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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


Смотр советской фотографии 



Новым творческим отчетом совет- 
ских фо го мае те рое и фотолюбите- 
лей стала открывшаяся в Централь- 
ном выставочном зале Москвы Все- 
союзная выставка художественной и 
документальной фотографии «Фото- 
объектив и жизнь»» С приветственным 
словом к собравшимся на вернисаже 
трудящимся столицы, работникам 
центральных газет и журналов, ин- 
формационных агентств, издательств, 
представителям творческих союзов 
обратился председатель правления 
Союза журналистов СССР, главный 
редактор газеты «Правда» В» Г, Афа- 
насьев. 

— Сегодня, — сказал он г — у тех, кто 
занимается фотографией и кто лю- 
бит фотографию, большой празд- 
ник. Мы открываем выставку «Фо- 
тообъектив и жизнь»» Я не ошибусь, 
если скажу, что это самая большая 
выставка фотографии, которая ко- 
гда-либо проводилась в кашей Стра- 
не» Проделана серьезная работа, 
потому что было очень много жела- 
ющих выступить на этой выставке» 
Оргкомитет получил около 10000 


фотографий, из них фотопзаг**- 
780 авторов — это свыше 2000 Саш- 
ков — представлены в эксгоэ»_" 
Интересно, что эта выставка 
Сит какого-то узкожанро*о г о 
уэкотематического характера С^а 
широкоохватна. Она ставит свое» 
задачей показать труд, жиэ*» 6 -е-*- 
бу советского народа за в *<гсг-е- 
ние решений XXVI съезда п*от»- 
последующих Пленумов Це-'г = - .* 
ного Комитета нашей парт«» О** 
охватывает все стороны на_ие» м»э- 
ни — социально-политическую сфе- 
ру, экономику, науку, культур* 
быт» Здесь и международная те- 
матика, борьба нашего народа, на- 
шей партии за мир, за разоруже- 
ние, против ядерного оружия, за 
укрепление дружбы и сотрудниче- 
ства народов. Здесь представлена 
и наша история, и прежде всего Ве- 
ликая Отечественная война, 40-ле- 
тие Победы ѳ которой мы скоро 
будем отмечать. Думаю, что ретро- 
спективный раздел вызовет особый 
интерес зрителей. 

Эта выставка широка по географии, 


я представители всех 

= сеспублик, самыя раэлич- 
— *■ * Советского Союза, от 

Заполярья до жаркого 
от западных границ до 
т > к - ц . іос^ очных» В ней участвуют 
-* ’с-ъ*- профессионалы, но и лю- 
только ветераны нашей 
фЕЮіраф іи, но и молодые авторы. 
Е^'Г'ався весьма и весьма разно- 

- но своим жанрам, и по 

- вводам исполнения, Ра- 

з««мпі «когое здесь понравит- 
ся — то может и не всем покра- 

■ - ■» : і п отому^что есть здесь ра- 
боты * бы сказал, несколько нетра- 

и по содержанию, и по 

форме. 

Нет - ужды рассказывать о выстав- 
ке подробно» Она велика, она мно- 
гообразна» она интересна. Думаю, 
что вы посмотрите и сами оцените» 
Позвольте от имени организаторов 
выставки — Союза журналистов 
СССР, ВЦСПС, ЦК ВЛКСМ, Госком- 
издата СССР, ТАСС и АПН открыть 
выставку и пригласить вас к ее ос- 
мотру. 



'" 1 * 



РІПОНАЖ С ОТКРЫТИЯ 
ВСЕСОЮЗНОЙ ВЫСТАВКИ 
•ФОТООБЪЕКТИВ 
И жизнь. 


1 







Следующий, 
специальный, 
номер журнала 
■Советское фото» 
посвящается 
тематическим 
раі делам 

всесоюзной выставки 
■Фотообъектив и 
юта »: 

фотолублицистике, 

фотоискусству, 

прикладной 

фотографии, 

фотографической 

ретроспекции, 

спортивной 

фотографии, 

фототехнике. 


«ПОПАМ С ОТКРЫТИЯ 
ВЫСТАВКИ ВЕЛИ 

в. ахломов, ю. аднюшвв, 
Л. ИІЧІНКО. А. кнвмв, 

Л, КУІЫШКИНА 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 
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Роман Денисов Север, увиденный заново 


НОМОЙ МАГАДАН 




Фотокорреспондент ТАСС 



Крайний Север — твма дня меня на но- 
вая, Бывало здесь довольно часто и с не- 
изменным удовольствием. Да и вообще 
моя журналистская одьб* * определилась 
на Сея ара — т уг я » * у мная — в районной 
газет* 

Кая «заас^-с Саеер ш ~е -рвя чанные к 
нему ра»о — ш Смбяф* - Дальнего Востока 
ванііпшея явяѵя ямвеѵт территории на- 
шей иреш . 'де сосредот очен ы огромны* 

запас* г^* <ааара« гав*, нефти и 
другого а* ага п о» » для развития на- 
родного Р3«йги 

і — ■ проб дама чраз- 
■я. Начине- 
с доступных 
ѵчн пушнины, 
морского ларя, 
кій опыт на- 
)*нім сего- 


ТАСС ж 


• * *■- рое вино* с 

»НДСГИЛ0СЬ я 

гр удосто- 

СМЯННЯЯ — фО- 

раро-аостока и 

‘■•ографичв- 
©ото хроникой 
дл* съемки. 


лс-етмоа количе- 
*-ое Каина из них 
послужит* осно- 
радакцион- 
зарнсо- 

I ЛСПОЗНЦНЮ 

выставки? Это 


советами 
янт ТАСС по 
: - - - Ильенко, ко- 
«I а поездке на 

і — гг о его люди, 
а—»*« текущей пя- 
-мун ид аса, что 
Тот, кто часто 
-ой*ет маня. Как 
ж'жезетьсл #т при- 

- збежать соблазна 
*МТ мило». 

- неожиданно. По 
редев влн новости 
вааро-еостоке нашей 

Главная мысль — 
расстояния на 

*"» Сея ар живет од- 
г-рамой. Радио. Чу- 

* — «Орбита»! И ере- 
і — чаша станции 
их, бас крайних 
о снять его — 
по-своему, Поиски 
■ * а нта к на «Ор- 
ет* нул планы, 
і аго плотным, 

«а бас конечность, 
ных чукотских 


задач развития Край- 
пятнлвтка на- 
: оасялкевной жизнью 
мге «рая. их бытом, за- 
. . яь ■ * р*+ого н образов а- 
С е й . в с здесь формиру- 
-явдоомическая сра- 
о~ору«о порой мы 
і-есто затерянных в 
поселков встают города, 


0ПѴ «гное - лщдядтог 
гл зять «соастсЕАЯ 

нл ТТЙДІ ВУЖТЫ НАГлсел 
ТЯЖЕЛЫЙ СЛУЧАИ 
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ФОТО РОМАНА ДЕНИСОВА 




оснащенные всем комплексом удобств, 
столе необходимых а этих суровых широ- 
тах. И отдача тут велика, личные интересы 
людей неотрывны от интересов Колымы 
и Чукотки, от интересов всей страны. 
Энергично развиваются видъ* транспорта — 
авиационный, морской, автомобильный. 

Ид*т строите лыс те о еру гг мы к энергетиче- 
ски* объектов. Таков сегодня край север- 
ного си вине. 

С каждым днем работа над материалом 
все больше таи взывала мене. Северяне — 
люди сильные духом, большие оптими- 
сты и весельчаки — помогали мне решать 
множество репортерских проблем. Они 
помогали мне попасть а отдаленное селе- 
ние, к т о здесь не всегда просто, были мои- 
ми о" * 'чич а *. и радушными хозяевами н да- 
же советчиками в поиске кадра, 

С благодарностью вспоминаю главного 
врача Бнгнбнкской центральной районной 
больницы Алексея Николаевича Лебеде- 
ве, с помощью которого был сделан один 
из удачных: на мой взгляд, снимков* врач 
у постели больного ребенка в тундровом 
поселке Случай ока зале* тяжелым, требо- 
валось срочно отправить малыша в рай- 
центр. Обстановка нервная, тут, как гово- 
рится, не до прессы. Лебедев сумел так- 
тично, без лишних слое, сделать так, что 
я смог работать, не мешая медикам. По- 
том только спросил: *Ну, как, схватил 
суть?» Сейчас уже могу ответить: «Ка- 
жется, схватил, Алексей Николаевич, спа- 
сибо вам!» 

.„Билибинская атомная станция, полеты на 
вертолете над вечерней тундрой, ночь в 
вездеходе. 

В Канэргнно, что в шестидесяти кило- 
метрах от Эгвекиноте, живет, как мне рас- 
сказывали, человек, который держит уп- 
ряжку собак и развозит на ней почту. На- 
до сказать, что с собаками на Чукотке де- 
ло обстоит не очеиь-то благополучно Об 
этом писала и «Советская Россия», Пере- 
водятся собачьи упряжки на Чукотка,,. 

Но как вернуться а Москву без снимке 
чукотской собачьей упряжки? 

Петр Орлов, человек русский, всю созна- 
тельную жизнь прожил на Чукотке, он про- 
фессиональный охотник и погонщик упряж- 
ки. Только что вернулся из тундры. 

— «Собаки устали, голодные. Да и не люб- 
лю фотографироваться! Из Москвы, гово- 
рите, прилетели? Так уж и необходимо?..» 

И вот она тундра, бесконечная, бескрай- 
ная. Такой она и выглядит на снимке — - тут 
без «широкоу голь ника», как говорится, и 
делать нечего. 

Так. постепенно, необъятность темы обре- 
ла четко обозначенные границы, увиде- 
лась в основных своих чертах. Материал 
складывался. Правда, сначала только мыс- 
ленно. Память держала то, что на пленка, 
пока не проявленной, и то, что еще пред- 
стояло снять. 

Но как быстро бежит время! 

«Прошу продлить командировку...» Руко- 
водство идет навстречу, оставшиеся дни 
пролетают как считанные часы* 

Север, давно знакомый и вроде бы по- 
нятный, предстал передо мной совершен- 
но иным — без экзотики, но со зримыми 
чертами дня сегодняшнего — с четким де- 
ловым ритмом, с новыми взаимоотноше- 
ниями, бурным развитием экономики и 
культуры. 

Известный «сей страна Дворец пионеров 
м школьников в Анадыре, арктический мор- 


вИЛИБИНСКАЯ АТОМНАЯ 




в ТУНДЯЕ 

ВЕЧНА -5 МЕЯЗЛОГА 
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С КОЙ торговый порт ПвВек, автотрасса- 
ЗИМНИК Эгвенинот — Мыс Шмидте, соеди- 
няющав дне океане — Тихий и Ледовитый, 
шахты в лои* вечной мерзлоты, соеремен« 
ные кварталы Ъилибино — все гго Чукотке 
сегодня. Достаточно увидеть хоть рев вы- 
ступ лен» в чткотско-эскимосского ансамбле 
«Эргером» — н вам хватит воспоминаний 
не всю ж »іиь И, конечно,— дети Чукот- 
ки- Любо»-*’# .'*нив, в меру рассудитель- 
ные знаю .**■*• о своем крае много боль- 
ше, нем о -а~ говорится в учебниках, и 
беспреде^-ю влюбленные в него, они мо- 
гут рес сжавь еа^ь о нем долго-долго. 

Каждый гьемочнь й день открывал все 
новые - »оеые приметы современного Се- 
вера -«до синч, что и погода благо- 
пр«*в^г”веееле ~оей работа. Мороз. яркое 
сог - -а бе : «оай м м* северные просторы ... 
Гл#а*е* п р об лема — как передать средст- 
вам- ; ату удивительную при- 
род ■ ее такой, как видит глав. 

б* л у меня, что называется, 
-юо^оугольникиі с равными 
- расстояниями, ятелеінкнв, на- 
«еще с Ш * * : ' - - - в « кончая восьмисот- 
н-но» — - все -ю-годмлнсъ, когда снимал 
* : :і'-м солнц*, пейзажи. Хо- 

: 'с- : ■ «--«лея к советам друзей- 

и»,* с собой все, что только 
" ѵ с в моя весила за 
Фот о м а т ер и а лом 
в рс -ов - г «* обычны м — не «в 
-ес и о-бела* оте- 
3*2. маетная — «Кодек», 
- В*~«П порой сильно 
“**“«« — материал 
кз т і камеры прнхо- 
-«н* и та, м другая 
со эеоном, А а камере 





она залась сама аппара- 
те смазан морозо- 
► : - п«щи пропало - — мгно- 
— -* «введешь на раз- 



Ь»и*ОнкЫМ полушубок, 
о- »е годится — тесно, 
туишее — спортивная 
~е»"*енные брюки, сапо- 
бг*с« кожаные перчатки на 

-в "оэволчюг цепко дер- 

ьмы СКОЛЬЗЯТ. 

* ч«’»о* положился на 

зметрию, стопроцент- 
- г'зрой подтвердили иде- 
і негативы, 
что по возвращении 
к» * несколько весьма бес- 
- — «аждый фоторепортер 
-*-ар пандам, я бы даже 
*м сердца ждешь, пока 
6 «дат проявлен, особенно 
■ краях далеких и ус- 
іых. И когда я увидел, 
*- < "*е подвела, негативы в 
-елось поскорее отпечатать 
сравнитъ снимки с тем, 

■ - :^«е видоискателя, оце- 

ш- * велась сохранить натуру, 
ее в к*мом образе, 

»о важно, что скажут о моей 
• ’оеарищм, руководство ре- 

-пс г*--** "оошел благополучно — 
Ч л* н критика, словом, — 
'•^с-ескнй разговор, 

*е ^ора снова в путь... 



ССТ^; '-Ц» &ИОГО АНСАМБЛЯ 

С ЛЬДОВ 

НА ПРОСТО^ АХ ЧУКОТКИ 
ПНДОТСКМД ЧАЙ 
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-ІэИТЕЛЬ-ПУБЛИЦИСТ 


Моя земля» 


_ * ;««ои работой сту- 

і - афедры кинофето- 

- * ерс’ва Московского 

: 'Дарственного институ- 
й ■» л* туры О лага Лвсточ- 
---в стала фотовыставка в 
: д « ос кое н о м го роде Т ал- 

- ^ Экспозиция отразила 

- - * тружеников совхоза 
«Красны* ісіоду- во всех 
ее проявлениям. 

5 деи* вернисажа фамилию 
Эла г ■ в приветственных 
іи вступлениях постоянно 
:бя врывали. Каламбуры, 
с «ВДВ лежали на поверх- 
-ости, но в то же время 
-«*пи свой, пусть незамыс- 
ловатый, но проникнутый 
* маетней подтекст. Вы* 
ставку называли первой 
-*:точ*ой г а фамилию ев- 
-ора — исконно деревен* 

:кр- отсюда, дескать, и 
-обо** к земле, и творче- 
ское пристрасти* к сель- 
ской тематике, 

“О сама выставка была де- 
вполне серьезным. 

С-* как отметил первый 
в* с а- ар* Талдомского ран- 

«о**е КПСС В. А, Поздня- 
■ :« поэтизирует труд сель- 
. «-го труженике и имеет 
яосл мт ага ль н ое знача н ие, 
«з^орое трудно переоце- 
-■* Видимо, учитывая зто г 
* с* «туг и подарил вистов- 
м (250 работ!) совхозу 
^ ре д я і ст ор и я со з д а н и я же- 
Оэмции простая. Студент 
О. Ласточкин выбрал те- 
мой дипломной работы 
будни подмосковного сов- 
хозе и поселился тем на 
~ри летних месяца. 

Можно понять те трудно- 
сти которые возникли па- 
рад молодым человеком, 
взявшимся за решение 
большой фотографической 
темы. Но Олег имел опыт 
съемочной работы. Он на- 
чал снимать еще в школе, 
увлекался одновременно 
и живописью, и фотогра- 
фией, и вино. Затем че- 
тыре года МГИКа. Диплом 
Олега — вто серьезная 
журналистская съемка, где 
нужно было найти ходы и 
переходы, связки и акцен- 
ты бее было заранее тща- 
тельно продумамо, состав- 
лен подробный сценарий 
с покадровой разработкой, 
Кадроллам, конечно же, 
был тематический: уборка 
зерна, картофеля, сенокос, 
будни, быт людей, их от- 
дых и Т, д 

Олег изучил специальную 
литературу, объясняющую 
специфику совхозной жиз- 
ни, тех подразделений, ко- 
торые там функционируют. 
То есть качал с того, с чего 
начинают обычно фоторе- 
портеры, отправляясь в дли- 



ші»і шаі чі*чшт* мпі ірмля етюі •ирагнмі >г ко ды» сірииі 





0Л1Г ЛАСто в *кни пмл» ссчжоэ •кгдсдоі «скОДіь (иэ сетиу 



тельную командировку і 
незнакомую мм обстановку. 
Но, естественно, одного 
«литературного* іивння 
•те недостаточно- Поэтому 
первые дни пребывание в 
«Краемъ I всю даі» были 
отданы наблюдению, іи*- 
комству с есіімя, - фю т о- 
грефинеско^ еле^е^ии*- 
Чтобы *ере-"- а фс’огре» 
фиоое*-— <? ■еебеггт иум- 
мо беаео а «и#- 




гое по- 
ме* о е м нош * - г *<обнл* 
Моемо спрео о ям мнить 

выбранное д*а вметаеке: 
«Мое земле* Э*е де-ст- 
іьтельно его м- ' * юте 
ом коренной мос*емм 


м. Леонтьев 
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БЕСЕДЫ О ФОТОГРАФИИ 


Фотография: восприятие и отношение 


Академик А- С. Лихаче* * 
отвечает не вопросы 
фо т о му р кал и ста 
В А, Геидв-Роте 


— Дмитрий Сергеевич, считаете ли вы, 
его черно -беле я фотография уже исчер- 
вам к* свои возможности и должна ус- 
тупить место цветной I 

— Фотография монохромная к фотогра- 
фия «детная — это дша виде фотогворче- 
пі. Существуют же графика и живопись, 

■ магто никогда графику не отменит из- 
>в ^осс что существует живопись. 

Ес*- говорить О ВОЗМОЖНОСТЯХ, то возьми- 
** мснусство гравюры. По статусу оно от- 
-чяс«тсв и графике. Вспомните великолеп- 
'рев юры петровского времени, Сен- 
**е подобных нет и, наверное, создать их 
-ее гз-ожно,.. Но гравюра существует, раз- 
і *м«е' с # и, как знать, что еще будет,,, 

-*с -о-белая фотография может очень мно- 
гое э*сс«вэггь гонко чувствующему зрн- 
Осенняя листва, например, *©- 
выглядит на снимках. Человек лрн- 
*-о осень — вто желто-красная гвм- 
*ае* 0 * Руководствуясь ЭТИМ, он МЫС- 
о -еоеаодит всю градацию серых от- 
я в (цветную. Ему не требуется мно- 
'с * чтобы такой черно-белый снк- 

— о* юс-*рчнимать как цветной, 

Е~ъ -- вмести о примеров, показывающих 
• г *-'ы* о- первого взгляда особенности 

■ кьвонности черно-белой фотографии. 
'В іа е е тѵ воспринимающему проиэведе- 

ркяуссгва, необходимо сопереживать, 
де^'адьмать, дою обряжать, Ко всему это- 
-* &- должен быть подготовлен заранее, 
ваше отношение к цветной фо- 

1 


— ж**е кажется, что сегодня во многих 
-я-рех нашей цветной фотографии мень- 
ше искусства, чем в соответствующих чер- 
-о-белыі. Фотограф зачастую более обес- 
покоен ТОЧНОСТЬЮ ЭКС ПОЗИЦИИ, проявки, 
совпадения цветов и т. д. Его образное 
мышление почти не работает, видимо, на 
і^о не остается времени, л иногда просто 
«е жвітавт сил, 

Теіинчаское начало в нашей цветной фо- 
т огр«фни пока явно превалирует над ху- 
дожественным. 

цветная пленка великолепным образом 
передает утреннее и вечернее освещение, 
-о отмести это к заслугам фотографов ни- 
ва» нельзя* Красота восходов и закатов 
создана природой* 

А много вы видели снимков утренних ту- 
манов или каких-либо других явлений при- 
роды, характеризующихся тончайшими 
“юаноами цвета? Думается, нет* Такие сю- 
жеты подвластны только профессионалам 
высочайшаго класса. Для их съемки слиш- 
ком много надо знать и уметь. Любителю 
это, как правило, просто не под силу* Ко- 
нечно, он может рассчитывать на случай, 
вдруг повезет — покупает жа множество 
люден лотерейные билеты. 

К сожалению, фотографов экстракласса, 
которые глубоко чувствуют цвет, у нес 
очень мало, а те, что есть, видимо, не я 
большом почете у издательств. Трудно чем- 
либо иным объяснить, почему книги, по- 
добные совершенно изумительному изда- 
нию «Мелодии русского леса» {фото 


ОИОКЧ4Ч**. Н«Ъ**Л0 СИ. «Сф», >е 7 . 

и 


В, Гмлпвнрейтера, издательство «Планета », 
1983 г.) появляются на полках книжных 
магазинов столь редко. А ведь одна та- 
кая книга сделает больше для воспитания 
любви к родной природе, чувства патрио- 
тизма, ответственности за мир, чем десять, 
а может быть, и сто других* 

Красоту нужно любить, охранять, беречь, 
лелеять н создавать вновь* Красота вос- 
питыа ает. 

Ассоциативное мышление нельзя бездум- 
ным росчерком пера сбрасывать со сче- 
тов и обеднять тем самым человеческие 
чувства* Печально, но я не знаю ни одного 
нашего цветного альбома, посвященного 
человеку и его делам, который по своей 
искренности и художественным достоин- 
ствам хотя бы приблизился к названной 
книге* 

— Цветная фотография широко исполь- 
зуется в рекламных целях: рекламируют- 
ся стремы, города, отдельные достопри- 
мечательности, курорты и т. д*.* 

— Такая фотография действует непосред- 
ственно • лоб, для ее восприятия не тре- 
буется особой умственной работы... И в 
то же время «это модное может быть мо- 
им, я могу тем быть, увидеть н оповестить 
об этом» — типичный потребительский под- 
ход. Не фотография, а патока. К сожало- 
нию, что совсем плохо, подобные сннм*« 
чз рекламы порой перекочевывают « мы*. , 
повседневную жизнь, соответственно ее 
отражая, а вернее, искажая. 

— Какими должны быть фотографии в 
альбоме и ян книге, чтобы вам захотелось 
поехать путешествовать по следам нг ав- 
тора I 

— Снимки обязательно должны быть с 
настроением, Нв изображениях архитек- 
турных памятников крайне же лете ль но не- 
навязчивое присутствие человека* Чялояя- 
придаат таким снимкам жизненность, его 
даже неподвижная фигура — какое-то дви- 
жение. Без человека снимок становится 
отвлеченным, «научным». Мне хочется егс 
с чем-то сравнивать, изучать, сопостав- 
лять, искать корни и т* д. Согласитесь, что 
это уже не путешествие с его радостью 
непосредственного познания, а скорее, 
работа за письменным столом, 

В альбоме помимо фотографий ландшаф- 
тов и творений рук человеческих должны 
быть снимки, рассказывающие о разной ла- 
повой, естественной, а на «поэированной* 
жизни местного населения. 

— Дмитрий Сергеевич, логика нашей бесе- 
ды требует задать вопрос о постановочной 
фотографии* Как вы ее понимаете! 

— Постановочная фотография в некото- 
рых случаях носит разоблачительный ха- 
рактер, то есть фиксирует, доносит до нес 
невидимые для обычного глаза стороны 
каких-то явлений. 

Например, я очень люблю рассматривать 
снимки купеческих семейств конца XIX — 
начала XX века. Глава семьи сидит ■ цент- 
ре, расставив ноги и упершись руками а 
колени. Сапоги его сверкают, они начи- 
щены специально для фотографирования. 
Чуть сзади, положив руку на плечо хозяи- 
на, мужа и отца, стоит супруга* Третий ряд 
занимают дети. 

Прекрасная на сегодня фотография* Она 
раскрывает характер взаимоотношений в 
семье привилегированного в то время ку- 
печеского сословия. В данном случае по- 
становка необходима* И тогда, и сейчас 
она была и есть правдива. 




-**оа отношение у меня к по- 
фотографни «из произвол- 
б%-'в» На таком снимке жизнь 
в *вятральиое действо. Люди 
работу, Изображают ■ дох но- 
та потому что фотография 
гаму жизнь, а ее имитацию, 
і чувствуется элемент ка- 
• пользу изображенного 
очень хорошего. Но сни- 
д«е. 

:с;-ографня разрушает всю 
■ » газета — снимок — 

- --мают за микроскопом, 

- о г да он сидит за екку- 
** стопом н что-то пи- 


р вбо^ает за пишущей 
- — -ол*-*.й беспорядок, 
ос» растрепаны*.* Пред- 
варю, хотя сегодня 

*» ст #ли уже почти 




:*-е фотография является мак 
т* подтверждающим проче- 
го дожу мент. Но какой? До- 
--- документ съемки? Это 
• то же К сожалению, 
жителей понятия эти не раз- 

#с т огріфий, лишь имитирую- 
- ес-о, они воспитывают при- 

:* сгущать краски, но ино- 
» 1% смазал, чудовищные фо- 
«огр отношения к изобра- 
зи* не имеют, впрочем, 

■ ье--- их также не назовешь, 
являет собой плод 
*енмо беспринципных и 
і -юаей. сотворивших «дей- 

-ОМ0ЩН НОЖНИЦ, клея 
эямы негативов. Те, кто 

* з:-киь считать своих чи- 
д треками Монтаж 
всегда. 

'мдт* в ядом к и* объедине- 
х» з ■ собой это совсем не зиа- 
— ** **• «Фосад*ют*. Сразу закрвды- 

> — При каких обстоя- 
-■-тжденных друг ог дру- 
іо*-»е превращается в 
гдл наминаешь анализиро- 
вав о 9 *іиов освещение, разный 

-ельчын фон, другие ме- 
■ д тобой монтаж, 
распространение еще 
в-л фо^с'оефн ческой лжн, это когда 
:*«см--« выдаете я за теперешний, 

Ос общи о іфжгагуется зго у юбиляров 
- а«тр»с. Последних как-то 
- : кко, но когда идешь на 
св* -вес »---»е л, - 1 *й юбилей к.., «молодому» 
«вммя»т — вто ужасно. 

Э е» »* г~ее •*-*,*■ законов природы? Их об- 
мануть -іг*ц т і# незачем обманывать 
я себя 

— Дввайт* поговорим теперь о портрет- 
ной фотографии, которую можно назвать 
«парадной»* » пред с тв антальской», «дело- 
вой» к т* п По практикующейся у нас ме- 
тодике изготовления она тенже относится 
и постановочкой. 

— Видите ли, такой портрет часто бывает 
разоблачительным. Это хорошо, пусть 
каждый представляет себя таким, каким 




он кочет себя представить. И очень лю- 
бопытно, кто каким кочет быть. Один уст* 
рем л кет свой в. тор ааысь г стараясь идо- 
бра тмть на лице какую-то глубокую мысль, 
другой снимается «во время работы», тре- 
тий откровенно улыбается, чтобы «про- 
извести впечатление» Ведь часто на та- 
ких снимкам «человек из комки вылезает», 
чтобы понравиться. Это тоже разоблаче- 
ние — нескромности. 

«Парадные* иор т рвть могут быть и очень 
непосредствен *" ь *•,» и очень правдивыми. 
Одни люди могут быть задумчивыми, дру- 
гие — трус-*** ~ «* третьи — скромными, 
че т вертые — ироничными и т, д. 

Подов*-» - портрет — о^ень интересная 
вещь для ревм^ннления. 
м >- а Ді**ает* **о в идеале он должен в 
какой-то меоа выражать самое важное, 
самое ст -4ес т ве-ное а человеке — момент 
его н а н > » < _ето подъема (духовного, ко- 
начно). V идеале он должен выражать со- 
кровенное мршет бьіть, человека следует 
для го' : с -«мать «враг плох», например 
на его рабочем месте. 

— Не сжятвете ли вы, что длв создания 
портретов, е которых идет речь, наиболее 
пригоден релортажный метод съемки? 

— Таной портрет может быть 
выбра* из множества репорт ашкых. Они — 
как черновики у писателя. Из черновиков 

а *ои^е концов и складывается беловой 
текст. 

— Дмитрий Сергеевич, вы большой пат- 
риот фотографии, чувствуется» что знаком- 
ство с этим предметом у вас не только 

т еоретмческо е,„ 

— Я занимаюсь фотографией более полу* 
века. В прошлом отдавал ей довольно мно- 
го времени. Сейчас снимаю мало, почти 
оставил свое любимое увлечение. Жаль 
времени — немного его у меня осталось, 

не все, что задумано, сделано. 

Когда-то в командировках, особенно за- 
граничных, я ходил весь обвешанный съе* 
точной техникой. Помимо фотографии 
увлекался и киносъемкой, правда, недол- 
го разочаровавшись в своих операторских 
способностях и абсолютно не имея време- 
ни на монтаж фильмов, я бросил кино. 

Дела с фотографией у меня обстояли луч- 
ше. Заметить интересную ситуацию, вы- 
брать кедр, в нужный момент нажать нв 
спуск аппарэ т а — зто у меня получалось. 

— Ваше отношение к фотографической 
технике! 

— Я фотографировал хорошо, когда ра- 
ботал ■ Любителем», Чудный аппарат, про- 
стои — нет ничего лишнего. 

Когда перешел на дорогие камеры» сни- 
мать стал хуже, они требуют к себе серь- 
езного отношения н отнимают много вре- 
мен» у самого процесса съемки. 

— Іы храните с вон фотографии в альбо- 
мах. расскажите о них. 

— Я д/^аю, что альбомов у меня около 
шестидесяти Только Болгарин посвящено 
двадцать 9 очень люблю »ту страну. Есть 
альбом * гчз Англин, Шотландии, Австрии, 
Дания И?#г»и Югославии ч, конечно, не- 
мало их по нашей стране, 

— Расскажите, пожалуйста, как еы над ни- 
ми работаете! 

— Я заказываю в лаборатории фотогра- 
фии разного формата, полагаясь при этом 
«а виус постоянно печатающей с моих пле- 
ной лаборантки Антонины Алексеевны 
Коренковой. Моя жі работа заключается 

В том, чтобы составить альбом, то есть 
расклеить снимки, предварительно соот- 
неся их друг с другом, Это далеко не про- 
стая задача. У меня есть принципы, кото- 
рыми я руководствуюсь. Один снимок на 
странице выглядит скучно, и я обычно по- 
мещаю фотографии блоками, почти как в 
журналах Если нужно расклеить видовые 
снимки, стараюсь расположить их в линию, 
чтобы совпадал горизонт. Получается, на 
мой взгляд, очень здорово. 


Когда к снимаю разговаривающего со мной 
человека, то никогда не делаю этого один 
раз обязательно несколько. Располо- 
женная в одном месте, такая серия выгля- 
дит очень хорошо, живо передает дина- 
мику. Более того, куда-то исчезают даже 
плохие кадры, скрадывается неумение пой- 
мать выгодный момент. 

Может быть, я говорю о вещах общеиз- 
вестных, но до них я дошел своим умом, 
правда, затратив на это немало времени. 
Впрочем, для любителя такой путь есте- 
ственен..., 

— А для профессионала! Как вы относи- 
тесь и тому, что у нас нет нм одного фо- 
тографического вуза! 

— Это очень плохо. Мы совершенно на- 
до оцениваем фотографию, совершенно 
недооценив вам \ А между тем фотография 
ежедневно, ежечасно вокруг нас, и так в 
течение всей жизни» а иногда н до» и 
после. 

Кинематограф свои вузы имеет. Фотогра- 
фия — нет. Почему! 

— На чем должно быть сосредоточено 
внимание при подготовке специалистов по 
фотографик, если такое высшее учебное 
заведение все же появится! 

— Обязательно на социальной истории, на 
истории искусств — одним словом, на 
предметах, связанных с общей культурой 
человечества. 

Фотография — важнейшее средство по- 
знания, и, составляя программу обучения, 
об этом не следует забывать. Ни в коем 
случае нельзя делать главный упор только 
нв технику, в конечном итоге іто мело что 
даст для развития культуры студентов. 

Не надо думать, что будущее высшее учеб- 
ное заведение по фотографии непремен- 
но станет выпускать на все сто процентов 
выдающихся фотографов. Если таковым 
окажется даже три процента, зто уже ве- 
ликолепно. Беем другим дело найдется. 

Раз мы говорим о реализме, боремся за 
него, то мы должны делать в этом неправ* 
пенни и практические шаги, а у нас даже 
история искусств в школе не изучается. 

Так вот, одни выпускники будущего вуза, 
может быть, помогут восполнить ітот про- 
бел, другие станут вести какие-то фото- 
графические объединения, третьи со зна~ 
нием дела работать в прессе и в издатель- 
ствах. 

Так как потеряно очень много времени и 
нам придется наверстывать упущенное, то 
совершенно необходимо, чтобы такое учеб- 
ное заведение имело развитое заочное 
отделение с достаточно широкой специа- 
лизацией. Ведь практиков а разных обла- 
стях фотографии работает у нас не так уж 
мало. 

— Скажите, если бы вам была предостав- 
лена возможность сделать вами любимую 
серию снимков: а космосе, в Арктике, в 
Антарктиде или Африке — ив любом кон* 
тиненте, в любой стране — словом, где хо- 
тите и сколько хотите,— что бы вы тогда 
сфотографировали! 

— Фотография может легко учить добру, 
показывать красоту добра. Я бы сделал 
серию снимков, назвав «а — «Человек и 
собака». Вы, неверное, замечали, что люди 
в большинстве своем как-то по-особому 
просты, естественны и добры наедине с 
живой природой! Я бы показал, как «бесе- 
дуют* с собакой ребенок и старик. Чело- 
век какой-нибудь самой неожиданной про- 
фессии и, наоборот — самой заурядной. 

Я взял бы для этого представителей раз- 
ных народов н показал бы все доброе, что 
есть в их лицах во время такого общения. 
Представляете, какая замечательна» была 
бы демонстрация добра в человеке Это 
может сделать именно фотография — и 
никакое другое искусство. 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Путешествуйте на здоровье) 



Этот фотоальбом — первенец недавно 
созданной в Профнздате редакции ли- 
тературы по туризму *, Перед автор- 
ским коллективом стояла задача — рас- 
сказать средствами фотографии прак- 
тически обо все* видах и отраслях ту- 
ризма» о туристских маршрутах, чис- 
ло которых увеличиваете я с каждым 
годом. При этом необходимо было по- 
казать социальную сторону советского 
туризма, его познавательную и оздо- 
ровительную направленность. 

Более 200 цветных иллюстраций объ- 
единены в настоящую фотознциклопа- 
дню туризма (составитель В, Новос- 
пасский). Авторы снимков — фотожур- 
налисты, для которых туризм — или ос- 
новная, или просто любимая тема съем- 
ки. Наряду с превосходными кадрами 
известных мастеров видовой съемки 
В. Гиппенрейтвра и А. Бушкина широ- 
ко представлены работы фотокоррес- 
пондентов журнала «Турист* А. Богда- 
нова, В, Дорожинского, Д, Луговьера, 

Ѳ. Опалина, Именно благодаря их уме- 
нию и сноровке, хорошей спортивной 
форме в книгу вошли снимки, запечат- 
левшие туристов-водчмков на трудных 
перекатах в Северной Осетии, альпи- 
нистов, идущих к заснеженным верши- 
нам Тянь-Шаня, головокружительный 
подъем мотоциклистов по горным доро- 
гам, велосипедистов в песках Каракумов. 
К сожалению, в книге встречаются и 
проходные сюжеты-штампы типе; «Сле- 
ва — Казбек, справа — -турист», есть те- 
матические повторъ). Но таких снимков 
меньшинство. В памяти остаются выра- 
зительные, оригинальные, с выдумкой 
снятые кадры. 

Заметим попутно, что в книге не всегда 
даиьі Подписи к снимкам. Как, скажем, 
зритель — * на специалист — узнает на 
фотографии знаменитых на весь мир 
альпинистов В. Абалакова и М. Ануф* 
ринова, как он отличит Саяны от Ал- 
та*, Байкал от Твлецкого озера! Понят- 
но стремление авторов альбома к обоб- 
щению, ко более конкретные подписи 
могли бы обогатить зрительный ряд 
информационно и эмоционально. 

«Медики утверждают» что активнее дви- 
жение — залог здоровья. Психологи 
советуют: лучший отдых — перемена 
мест. Так путешествуйте на здоровье!» — 
этими словами завершается текст кни- 
ги. Тут же рядом и последний кадр: 
цветущее уходящее вдаль поле, радуга 
в небе, палатка. Притягателен и мно- 
гообещающ туризм — доступная каж- 
дому страна открытий... 

Г. ЕРГАЕВА 


* Турніч а СПС* — -М' Проф»*д*т, 

1^1 
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ФОТОЛУБЛИЦИСТИКЛ. К 40 -ЛЕТИЮ ВЕЛИКОЙ ПОБЕДЫ 


Константин Симонов С «лейкой» и блокнотом 


Продолжая публикации ма- 
"«риалов о работе совет- 
ских фотожурналистов на 
фронта* Великой Отечест- 
венной войны, мы знако- 
мим читателей с неопубли- 
кованными снимками фрои- 
то* ото фотокорреспонден- 
та «Известий» Павла Трош- 
■ійчі Негативы предостав- 
лены редакции его до* 
черью К. Савельевой. 

О встречах с Павлом Трош- 
ікным на дорогах войны 
рассказал писатель Кон- 
стантин Симонов в книге 
-В редакцию не вернул- 
св», отрывок из которой 
публикуете в на этих стра- 

ІИЦІІ. 


Павла Трошкина я впер- 
вые у виде п летом тридцать 
дев вт ого года в монголь- 
ской степи на Хаяхнн-Гол*. 
Трошкин — худощавый, 
щеголеватый, красивый, в 
сбитой набок синей авиа- 
ционной пилотке, в новень- 
ких ремнях, с полевой сум- 
мой на боку и с «лейкой» 

-* груди, с револьвером 
Н| другом бону — стоял 
между юртой разведот- 
дела. вкопанной в желтую 
песчаную землю Хамер- 
Д*бы, к пятнистым трофей- 
-* - японским к форд И-' 
ком». Опял и ждал, когда 
из юрты выйдут развед- 
чики, вместе с которыми 
он должен был екать не 
этой машине куда-то нв 
п во вдовую. 

Теким — небрежным, ще- 
голеватым и готовым к не- 
медленному действию, как 
взведенный курок, запом- 
нил ■ его в первые мину- 
ть нашего знакомства... 

И потом на протяжении 
войны до сорок четверто- 
го года приходилось бывать 
на разных фронтах вме- 
с т е с Трошкиным, но с осо- 
бою силой мне в память 
врезались две первые со- 
вместные с ним поездки 
ив фронт. Обе в самом на- 
мел* войны — в июле сорок 
первого года. Одна — в 
Могилев, а другая, немно- 
го позже, когда Могилев 
уже пал,— под Дорогобуж 
и к Соловьеіеной пере- 
праве. 

Обе поездки были тяже- 
лые, полные опасностей и 
самых непредвиденных об- 
стоятельств, в том числе и 
трагических. Некоторые из 
этих обстоятельств дали 
мне возможность и оце- 
нить и навсегда запомнить 
различные сторон ьі своеоб- 
разной угловатой натуры 
Трошкина. 


На мой взгляд, он был че- 
ловек недюжинный. Мне 
казалось н продолжает ка- 
заться и сейчас, что, ос- 
танься он жив, он бы н« 
только мог создать из соб- 
ственных достовернейших 
снимков целую летопись 
войны, но ему к зтой ле- 
тописи не понадобилось 
бы автора текста. Он был 
необыкновенно заинтере- 
сован в людях, любопытен, 
восприимчив, и мнв каза- 
лось, что ом еще когда-ни- 
будь сам напишет обо всем, 
что видел. 

К несчастью, он погиб не- 
задолго до конца войны — 
был убит бан деров цамн в 
перестрелке на дороге, 
недалеко от Львова. Гово- 
рили, что он залег в кю- 
вете, около своей подби- 
той машины, с автоматом и 
отстреливался до послед- 
ней секунды, Я верю ато- 
му: это похоже нв него, 

В моей памяти он сохра- 
нился человеком сильным, 
упрямым и до такой сте- 
пени необузданным в сво- 
ей работе, что с ним бы- 
ло опасно ездить. Когда 
ему надо было что-то не- 
пременно спать, он и* от- 
ступал от своего намере- 
ния ни при каких обстоя- 
тельствах и не только сам 
забывал об опасности, но 
и забывал, что его това- 
рищи могут быть не на- 
столько храбрыми людь- 
ми, как он сам, и что н м 
может быть страшно. 

Была в нем чарта такого 
эгоизма: если ему как фо- 
токорреспонденту нужно 
было сделать свое дело, 
ом, ни с чем не считаясь и 
не жалея себя, готов был 
подвергнуть опасности и 
окружающих. Он просто в 
этот момент забывал о них 
В то же время он сам ни- 
когда и ни при каких об- 
стоятельствах не остевлял 
товарища. Если тебе нуж- 
но было идти вечером, в 
сумерки, когда он уже не 
мог снимать, куда-то на пе- 
редний край, чтобы гово- 
рить с людьми, не могло 
быть и речи, чтобы Трош- 
кин оставался где-то сзади, 
а спокойном месте, и не 
пошел бы с тобой. Он про- 
сто нв представлял себе 
этого. Он все равно шел 
всюду, куда шел его това- 
рищ, даже если в этот мо- 
мент для него как для фо- 
тографа это было абсолют- 
но бессмысленно, 

А в общем, ездить с ним 
■ месте означало действи- 
тельно асе время быть аме 
сте Всюду, куда тебе нуж- 
но было идти, он шел с 



тОЮ ПАВЛА ТРОШКИНА 
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СТАЛИНГРАД, 1942 


В РАЙОНЕ СЕЗСКА 
ЦЕНТРАЛЬНОЙ ФРОНТ 1Ш г 

ВОЗВРАЩЕНИЕ КИЕВ 19*1 г 

ГОРЕ МАТЕРИ 

МАЛОАРААНГЕЛЬСК 194* г 
ВОЛОКОЛАМСК 19*1 г 


тобой но всюду, «уда нуж- 
но было ЙД*К ему ту дол- 
жен был идти І«*С*І С НИМ 
То ость он второ и* тре- 
бовал, ио т«я соба мл, что 
го пек-то уж сіно собой 
полу «алое* Ьыло неудоб- 
но прояв.-в^ь -ртсоевтость, 
ИЛН чіп-а ось, бла- 

гор#уу“-* «еяодась радом 
с гн« >ет<оотчмым чело- 
іа«о* 

Когда т л Уіап *Ми»ѵіе и 
“нсек глеем, ев я- 
■жни * с боям и Моги- 
ле* * -ес’О вспоминал при 
это- Іееде Трошкина, по- 
те— - ЧГГО НКаепНО с ним мы 
был- та* н ОД Могилевом, 
и С потом выбирались 

откуда я именно его, пер- 
вая ■ советской печати, 
борушаа панорама разби- 
ты в немецких танков вме- 
сте с моим коротким очер- 
ке м была помещена тогда 
же а конце июля сорок 
"•оео'о года, в «Известн- 
ая*. 

А следующая наша поезд- 
■ а «а «ронт с Трошкиным 
чгть не копнилась плохо 
из-ва ако **е у крот им о го 


хдре^ерд 

Мы бым* а штабе одной 
мз щрттъі ш а района Доро- 
гобужа ш з~*да поехали 
в* РіераД «р*й — в раз- 
в е д бет , с т е шііі рр где-то в 
аесу • Сояоенеескок пе- 
репрем ясш*т сказать, 
мм чрюаіж а _’вб ди- 


« о май дую 


■ргв 


командир 



ба - » дел 


ттгшл мы обеща- 
е безусАоено, 

« ас его развед- 
«ан> с собой пе- 




четъ*. когда мм ****** в 
разеедбат, р еді е < ■> * 

делжелесь, когда мы воз- 
вращались мд дорогом 
туда и обратно «ж юи 
мерсы». 

Дорогобуж 6мл •-** да- 
леко. но над ммм стояла 
полоса дыма, *ю***рсы» 
тройками возвращались 
после бомбежки, бросали 
мелки# бомб- и пол на ел и 


дорогу из пулеметов, При- 
шлось несколько раз Выс- 
какивать из машины н бро- 
саться а кювет. Потом над 
головами прошли еще «юн- 
персы», на этот раз чет- 
верка. С земли стреляли 
из винтовок и пулеметов. 
Один из «юнкерсов* зады- 
мил, стал падать, и из наго 
высыпались четверо на па- 
рашютах, Они опускались 
недалеко от дороги. Три 
остальных «юнкере а» сни- 
зились и стали на высоте 
семидесяти — восьмиде- 
сяти метров кругами хо- 
дить иад тем местом, где 
приземлились немецкие 
летчики, густо обстреливая 
из пулеметов окружающую 
местность. Видимо, они ре- 
шили снести своих — под 
прикрытием огив двух са- 
молетов посадить третий 
на поле и забрать призем- 
лившихся летчиков. 8 воз- 
духе стоял сплошной гул 
моторов, яростная трес- 
котня пулеметов и снизу и 
сверху, потому иго все, кто 
находились на земле, би- 
ли по «юнкерсам». 

Трошкин, решив снять вбли- 
зи пикирующий «юнкере», 
помчался к какому-то сто- 
явшему недалеко от доро- 
ги каменному зданию, вы- 
лез на крышу и, дождав- 
шись, когда к юнкере» про- 
ходил у него над головой, 
снял в го. Но ітим ом не 
удовлетворился и побежал 
на поле, где приземлились 
немецкие летчики. На на- 
ше счастье, к этому вре- 
мени с земли подожгли 
еще один «юнкере», и он 
врезался в землю, а два 
других — или поняв, что у 
них ничего не выйдет, или 
расстреляв все патроны — 
ушли, 

Я побежал вслед за Трош- 
киным, который помчался 
снимать немцев, но когда 
добежал,, то увидел, что 
наши набежавшие со всех 
сторон солдаты схватили 
там, на этом поле, не толь- 
ко немцев, но и Трошкина. 
Он был в летной синен пн- 
лотке, в испанской кожа- 
ной курточке поверх гим- 
настерки, да еще с немец- 
кой «лейкой» на груди. 
Разоружая летчнкое-нем- 
цеа. уполномоченный осо- 
бого отдела полка взял под 
стражу и Трошкина, при- 
няв его за еще одного 
сбросившегося с самолета 
диверсанта. 

Для того, чтобы объяснить 
последующее, надо вспом- 
нить тогдашнюю обстанов- 
ку. Западный фронт, конец 
июля, дикая бомбежка 
Дорогобужа, зарево в пол- 
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СТАЛИНГРАД БО* -* 
ГОРОД*. 1*42 г, 

ЦЕНТРАЛЬНЫЙ Ф»*С- 
ЗАТИШЬЕ ІШ г 

ТАРУТИНО. 1941 г 
у памятника г|р: »- 
отечёстиннОй во-* » і * 



:і* 





небе, дороге, не 
возвращавшие: ■ 
ни немецкие се- • ■■ 
только нто у б-*- - 
людей, пера» 
мо лег, пера» 
летники. Люд- » 
который л п о д у 
Трошкину б*- *■ а-* *€• 

И когда * стар 
его, то а мема емка гаер* 
ли несколько 

автомате*, р Г1 

арестовали >> 
ный, на которо- 
го лица не 
рого а на ср 
когда он пращ** е «р 
мальное состоим *еего- 
напросто не 
іалст даже 
документы и* - ; 
мои треб©**— ■ 
нота бы 
те, который * 
командир* -і 
в их же ріма^ 

В общем, не: 
вместе с 
грузовика 
тему водите а, 
к«к и немцем 
нями рук» а і 
жалел, что не 
сделать с сс 
нто меня 
уперев в 
снятый с 
Я никогда. -* 
не видел Тр 
ком состоя*» 
как выяснилось 
чером, у него б- 
на, темпер#' »зе 
рок.,. Трошам* :- 
юяе грузов-** 
ными рукам* - *о< 
сидевшим ту* ш* ; і 
ничего не по 
цев, с перекс 
гнева лицом 
номочанноми 

— Ты дурак ты 
кв! Руки мне се»> 

Я третью вой»» 
еще первым 
дишь. Панику 
рек... 

— Молчать!., 
кричал упол«с 

— Хорошо,— і 
кин, — я замолчу 
буду сидеть Саазы--» - 
Я тебе еще некем* * : хі 
приедем в шт#б дне*э— 
Отодвинь от мен», дур*» 

>ткх немцев, чтобы а с «»- 
ми хоть рядом не с* дет 
Он кричал это одновре- 
менно брезгливо стараясь 
отодвинуться от немецких 
летчиков, которым, так же 
как и его, качало из сто- 
роны е сторону в кузове 
несшейся по разбитой до- 
роге машины. 

Пртом мы добрались в 
штаб дивизии. Все в конце 
концов обошлось бллга- 



в *>- 


ее се«і 




полу ч но: нас освободили, 
уполномоченному намы- 
лили голову, вернули нам 
обратно фотоаппарат Трош- 
кина, дали ему лекарство. 

К утру температура у не- 
го стала уже не сорок, а 
тридцать да* ять. Я хотел, 
чтобы он отлежался, но он 
настоял на том, чтобы ехать 
в редакцию: хотел скорее 
проявить пленку. Он безум- 
ствовал, потому что ему 
не дали вчера снять схва- 
ченных немцев (кок раз, 
когда он побежал к ним, 
его самого схватили за ру- 
ки). но утешйлсл хотя бы 
тем, что сделал необыкно- 
венный снимок — с тридца- 
ти-сорока метров, а лоб, 
телеобъективом снял пи- 
кирующий «юнкере*. 

Не берусь описывать, что 
с ним творилось в редак- 
ции, когда выяснилось, что 
бдительный уполномочен- 
ный не только арестовал 
его самого, но и, пока в 
шлзбе дивизии разбира- 
лись что к чему, успел за- 
светить всю пленку я ап- 
парате, 

Вась этот эпизод, о кото- 
ром я вспомнил, НОСИТ, ко- 
м*чко, частный характер, 
но мне показалось, что в 
і т ой истории проявились 
-•которые живые чертой- 
«и характера человека, о 
• отором я пишу. Оттого я 
- вспомнил об зтом нашем 
совместном с Трошкиным 
-рмключенин в первый ме- 
сяц войны. 

Б* ли потом и разные дру- 
гие встречи н поездки, но 
”»шу об этих первых: и 
"отому, что, как первые, 
омч особенно врезались в 
"і* ять, и потому, что все 
это сохранилось • моих 
дневниках того времени. 

А как ни говори, дневник — 
»то полезное подспорье 
для памяти, когде ей лри- 
юдится трудиться над дав- 
ними событиями. 


ФОТО ПАВЛА ТРОШНННА 




ФОЮПУ&лииистикА 


В кадре — десантники 


Традиции и поиск могут 
сосуществовать • творче- 
стве одного щ того же фо* 
тожурналиста, В этом нет 
никакого противоречия — 
одно совершенно не обя- 
зательно должно исклю- 
чать другое. Примером то- 
му — публикуемые здесь 
кадры из фотоочерк а ре- 
портера агентств* печати 
«Новости* Владимира Ро- 
дионова об училище, гото- 
вящем командные кадры 
для воздушно-десантныя 
войск. Вглядываясь в эти 
снимки, приходишь к мыс- 
ли, что традиции советской 
фотографии, показываю- 
щей будни наших воинов, 

• зять- автором «на воору- 
жение». 

Он вереи км при решении 
своим широко разрабаты- 
ваемым тем, а его поиск 
внутри самой темы дает 
возможность говорить об 
уже сложившемся творче- 
ском почерке самого Вла- 
димира Родионова. 

Начало репортерской ра- 
боты — поиск темы. И тут, 
гіожелуй, главное то, что 
Родионов старается выбрать 
тему интересную прежде 
всего по своему содержа- 
нию. а уж затем и сюжет - 
но решить ее достаточно 
интересно. 

На >тот раз он ведет рас- 
сказ об одной из самых 
романтичныя военным спе- 
циальностей — спросите у 
любого мальчишки, в ка- 
ких войсках он хотел бы 
служить когда вырастет, и 
он почти наверняка отве- 
тит — в десантных. Впро- 
чем кроме воздушно-де- 
сантных частей он может 
еще назвать и морскую 
пехоту, и пограничников, 
и летчиков, и .. Воинская 
служба у нес в почете лю- 
бая. И все-так н воздушная 
пехота, одет* в в тельняш- 
ки, деже зрительно необы- 
чайно романтична и, мо- 
жет быть именно поэтому 
Владимир Родионов не де- 
лает упора на внешнюю, 
парадную сторону жизни 
этого рода войск. Он, нао- 
борот, и ег-«ом сосредо- 
точивается не б? днях мо- 
лодых ВОИНОВ 
Да простит с в каламбур — 
обычно а его фотографи- 
ях нет ничего необычного. 
Об зтом уже как-то писа- 
лось в нашем журнале, ко- 
гда мы представав ян чи- 
тателям фотоочерк Родио- 
нов* «Усатый нянь*. И сей- 
час он также остается ве- 
рен себе, работает мето- 
дом наблюдения, терпе- 
ливо ждет смены событий, 
не торопит их, не «воссоз- 



НА ВЕРНОСТЬ НАРОДУ 


ФОТО ВЛАДИМИРА РОДИОНОВА 




В ПАРАДНО* СТРОЮ 
СТРЕЯІТЬ т ПРОМАХА 

>' КЛаДКА парашютов 

ОІЫЧНЫЙ УЧЕЬНМЙ ДЕНЬ 
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дает* и н« имитирует — 
жизнь училища сама по 
себе достаточно интерес- 
на н разнообразна. Для ре- 
портера — зто чувстаует- 
с я и по его «ядрам, взятым 
по отдельности, и по ху- 
дожественной структуре 
материала, взятого цели- 
ком, — самое важное — 
отобрать моменты, наибо- 
лее характерные именно 
для этой воинской специ- 
альности, найти «точное 
попадание» я решении каж- 
дого кадра. 

Вот одни из мня — укладка 
парашютов, Казалось бы, 
тут можно было за счет 
необычной точки, ракурса, 
широкоугольной оптики 
что называется «завернуть» 
кадр, а Родионов идет по 
простому пути ■ — делает 
«честный кадр», который 
дает понимание самого 
важного, на чем хочет за- 
острить наше внимание ав- 
тор, на будничности этого 
занятия. Ведь мы уже при- 
выкли к формуле «Пара- 
шют — спорт смелых», а 
для этих ребят ое падение 
парашютом — только одно 
из умений я их сложной во- 
енной профессии, все они 
профессиональные пара- 
шют исты I 

Остается верен себе Ро- 
дионов и тогда, когда сни- 
мает портреты молодых 
еоиное, Если курсант, про- 
износящий присягу, как и 
должно быть в этот мо- 
мент — торжествен, пара- 
ден, он еесь сосредоточен 
только на зтом священ- 
ном ритуале, то сержант, 
выхваченный телеобъек- 
тивом из общей массы 
воинов, наоборот — раско- 
ван, как бы ««неслужебен», 
У него вдруг возник мгно- 
венный контакт с фоторе- 
портером — заметил на 
себе «взгляд» объектива 
и улыбнулся снимающе- 
му его человеку доброй 
и совсем не «фотографи- 
ческой* улыбкой, открыв 
нам сразу суть своего ха- 
рактера. И снова за сним- 
ком идет «подтекст* — не- 
смотря и а свою суровую 
службу, перед нами самые 
обыкновенные парни — 
комсомольцы, воспитан- 
ные на гуманчмк принци- 
пах нашего общества и 
только в силу необходимо' 
сти взявшие в руки гроз- 
ное оружие. А необходи- 
мость зте сегодня остря 
как никогда, потому что 
чрезвычайно сложна сей- 
час международная обста- 
новке, ощутимо возросла 
военная опасность, И имен- 
но ітим своим молодым 
гражданам Отечество до- 
верило защиту созидатель- 
ного мирного труда со- 
ветского народа. О том, как 
учатся онч сложному воен- 
ному делу, и рассказывает 
языком фотографии Влади- 
мир Родионов, 

М. ЮРКО 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Журналистские выставки-отчеты 


Фотографические экспози- 
ции, проводимые ■ СТ*НВЯ 
оедачцни журнала «Совет- 
ским Союз», стали уже де- 
привычным. Их инициа- 
тор — бюро первичной 
м урчал исгс кой организа- 
ции; руководство р#д ак- 
ай и поддержало іто начи- 
нание и выделило необхо- 
димые для оформления 
экспозиций средстве, 

Начало «выставочному 
буму* положил вернисаж 
с несколько необычным 
названием «Мы*. Каждый 
Фотокорреспондент пред- 
ставил для ікспоэиции по 
одному портрету, автопорт- 
рету или жанровому сним- 
ку, где был изображен он 
сам во время работы. Вы- 
ставка получилась разно- 
образной, интересной и ве- 
селой. И его понятно —мы 
снимаем в шахтах, за обла- 
ками, иа морском дне, сло- 
вом, — везде и порой в 
самых невероятных усло- 
виях. 

Оформление такой выстав- 
ки больших затрат не тре- 
бует: по два стекла 
50ѵ^о см и по три зажима 
на каждую фотографию, 
плюс капроновый шнур — 
вот и все, что необходимо, 
чтобы превратить в выста- 
вочный зал практически 
любое помещение. Оста- 
ется только назначить день 
открытия и пригласить го- 
стей. И это уже праздник — 
іо всяком случае для ав- 
торов, даже если нелице- 
приятные отзывы и будут 
суровыми. Но праздник — 
всегда еще и «практикум*, 
который учит автора отби- 
рать лучшие работы, на- 
ходить оптимальные прин- 
ципы их развески. Это ведь 
совсем не просто “соз- 
дать гармонию фотографи- 
ческого ряда, найти его 
смысловое, тональное, ком- 
позиционное созвучие, уме- 
ло использовать контра- 
пункт. 

К сожалению, удачное со- 
седство фотографий не ча- 
сто встречается даже на 
крупных «престижных* вы- 
ставках. А ведь общеиз- 
вестно, чго правильно, твор- 
чески выстроенная экспо- 
зиция порой облагоражи- 
вает и на очень сильные 
Фотографии, а неумелая, 
е продуманна я — ечеіыаа- 
в» обратное дейс вив. 

- сколько споров было по 

- моду того, куда какую 
-зтографню вешать Г Хоро- 

если выставка персе- 
-і'імая— тут все ясно: ав- 
ее и развешивать, 

А «г-н авторов много?! 

Нв«*е бюро журналистской 


о р га н и за ц и и с ост ав л я ет 
план экспозиций на год 
вперед, в начале каждого 
года традиционно прово- 
дится отчетная выставка за 
год предыдущий, каждому 
репортеру предоставляется 
возможность выставить три 
свои работы, которые он 
считает лучшими. 

Всего за последние четыре 
годе у нас прошло 14 вы- 
ставок. Назову некоторые 
из них: «Мы снимаем 
спорт* С. Киврина и Е. Мк- 
ранского, «Форма, поиск...* 
Г. Макарычева, «Как мы 
снимаем портрет* — состав- 
ленная из работ десяти 
фотомастеров. С большим 
успехом прошла выставка 
«50 лет в фотожурнали- 
стике* В, Руйковнча, «Вели- 
кая Отечественная» Ю. Чер- 
нышева, «Съемка фото- 
очерка». 

Каждая экспозиция стано- 
вилась предметом ожив- 
ленных обсуждений, острых 
дискуссий, творческих спо- 
ров, в которых участвовал 
весь коллектив редакции. 
Известно, что разбор фо- 
тографических произведе- 
ний в профессиональной 
среде обогащает и автора 
фотографий, и участников 
такого обсуждение. По на- 
шему мнению, редакцион- 
ные фотовыставки повыша- 
ют творческий тонус рапоР' 
герое, стимулируют сорев- 
нование и в результате бла- 
готворно сказываются на 
фотографическом уровне 
журнала «Советский Союз», 
значение иплюстрвцин а ко- 
тором не требует коммен- 
тариев. Но есть и иная от- 
дача — посещение выставок 
всеми сотрудниками редак- 
ции, включая художников 
и членов редколлегии, спо- 
собствует определению бо- 
лее четких критериев отбо- 
ра фотографий ДЛЯ публи- 
кации в журнале. 

Ю. ТРАНКВИЛЛИЦКИЙ, 
заместитель секретаря 
первичной журналистской 
организации редакции 
журнала «Советский Союз» 

ю, транквиллиЦкий 

ЛЕСОПРОМЫШЛЕННЫЙ КОМПЛЕКС 

в. каюков водопад 

С. КИВРИН СТАРТ 

А. ХРУПОВ ИВАМ КОЗЛОВСКИЙ 

Г. МАКАРЫЧСІ БАГГИ 

Ю ТРАНКВИЛЛИЦКИЙ 

НОВОСЕЛЫ 

в. ЛАГРАНЖ 

ПО могям по ИОЛ НАМ .. 

С КИВРИН ЛЕДОВАЯ ДРУЖИНА 
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•ОТОТЕОГИЯ 


Валерий Стигнеев Подпись и снимок 


Бытуют резные точки зрен ил; одни утіер- 
мд «ют, что НШІШМНМШ к* л ««тс к обяэатель- 
ной н неотъемлемой частью всякой фото- 
графии, други* — ЧТО СНИМОК должай го- 
воритъ сам іа себя. Находятся и сторон- 
ники компромиссного подход*. Они пола- 
гаю 7 , что, действительно, многие фото- 
п рои за а дан и я на могут существовать баі 
так с та, но «места с там часть снимков мо- 
жет жить и без подписи. 

Пражда нам ответить ня вопрос: всегда 
пн нужна подпись н снимку? — постараем- 
ся понять ее эадічу и роль а структуре 
фотографии. 

С проблемой назавнмя произведения мы 
постоянно сталкиваемся ■ творческой прак- 
тике, Как озаглавить труд — этим озабо- 
чены писатели и живописцы, композито- 
ры и скульпторы, кинорежиссеры и жур- 
налисты, Бытие культуры было бы крайне 
затруднено, если бы •место «Воины » ми- 
ре», «Князя Игоря*, «Вишневого сада* мы 
говорили и писали: роман Толстого про 
Отечественную войну ІвІ2 года, опара ком- 
позитора Бородина на сюжет борьбы рус- 
ских с половцами, спектакль по пьесе Че- 
хова о разложении дворянского сословия. 
Но это только одна, назывательная, функ- 
ция заголовка. Весьма часто он имеет пря- 
мое отношение к смысловому содержа- 
нию произведения. Ученыа-лингвмсты го- 
ворят, что при этом название использует- 
ся как «упаковочное средство», служит 
«уплотненной аббревиатурой текста». 

Данное положение справедливо не толь- 
ко для художественных произведений, 

В газете, напри мер, заголовок деется каж- 
дой статье, заметке, информации, хотя жи- 
вут они всего день-другой. В научных и 
технически* тексте* название также явля- 
ется обязательным атрибутом, его назна- 
чение — в ясной н точной форма опреде- 
лять предмет и содержание работы. 
Проблема отношения фотографии н подпи- 
си вообще решается не основе призна- 
ния их взаимной дополнительности: изо* 
бражек не и слово поддержке ают друг дру- 
ге, обоюдно компенсируя присущие нм 
ограничения. При этом функция слова це- 
ленаправленна — подпись можно опрвде^ 
лить как коммуникативное и выразитель- 
ное средство для передачи сообщения, 
сосредоточенного в изображении, уяс- 
нения авторской позиции. 

Посмотрим, как обстоит дало на прак- 
тике. 

Тип и характер подписи под информаци- 
онным снимком давно определился и ос- 
тается устойчивым. Обычно текст сооб- 
щает о фактических данных, дает необ- 
ходимые именные, цифровые, географи- 
ческие и иные сввдвиия в полном согла- 
сии с там, что изображено в кадре. 

Однако а названии публицистического 
снимка уже нередко появляется эмоцио- 
нальная окраска, слово определенным 
образом направляет зрительское восприя- 
тие. вносит а него корректировку, влияя 
на суждение относительно содержания 
изображения. I известной мере подпись 
берет на себя роль выразительного сред- 
ства. 

В еще большей степени возрастает ком- 
муникативная выразительность подписи, 
когда мы имеем дело с художественной 
фотографией. 

Возьмем один из номеров «Литератур- 
ной газеты*, на страница* которой сосал- 
гтвуют разньіе виды фотографий Здесь 


подпись к информационному * * до у «Аст- 
раханские моды» представ лает --** т елю 
модельеров городского Дома 6ъ *в изо- 
браженных на снимке. Текст « -*бл«ци- 
стическому снимку под рубр»- э» «^а пе- 
реднем крае пятилетки*, сообщая, что пе- 
редовым шав*м~мотористм#~ Таллинского 
объединения «Марат» вручены «достове- 
рен и я на право метить свою ** редукцию 
личным клеймом, начинается словами: 
«Мастерство — это ответственностей. За- 
чин подписи заостряет внн*»4--* читателя 
на важной общественной проблеме вво- 
дит информационный факт запечатленный 
• кадре, в иную плоскость рассмотрения. 

И г наконец, заверстанный на -о -осе «Ис- 
кусство» снимок, изображаю*,^ молодых 
художниц на пленэре, снабже** лаконич- 
ным названием «Осенние этюды». Снимок 
прямо не связан с какой-то с’в-ьвй, но под- 
пись обосновывает его пон'я«м в ок- 
тябрьском номере еженедельми**, создает 
контекст, который по-своему от-аниет ма- 
териалы газетной страницы 
8 данном примере, как и бывав* большей 
частью на практике, подпись к -ублици- 
стичвскому снимку занимав* промежуточ- 
ное положение между текстом к фото- 
мнформеции и названием художественной 
фотографии, соединяя • саба *<ерты того и 
другого. 

Как же название соотносится с внутренней 
целостностью снимка? На первый взгляд 
кажется, что по отношению к миру фо- 
тографического произаеде»** омо — эле- 
мент внешний. Так ли это? 

В. Михалкович убедительно показал, как в 
процесса восприятие фотография актуа- 
лизирует у зрителя эмоциональные ощу- 
щения из прежнего опыта («СФ», 1980. 

N9 11). Такие ощущения, а оз пикающие 
как бы сами собой при прочтении сним- 
ка. Он назвал «чувственными значениями». 
Не их основе а умственной сфере возни- 
кают значения бола* высокого порядка — 
«рациональные*. Рациональные значения 
прокладывают прямой путь и смыслу изо- 
бражения. Чтобы их сформулировать, нуж- 
ны слова. 

Словами подписи автор снимке дает свое- 
образный ключ к тем рациональным зна- 
чениям, которые образуют смысл кадра, 
и там самым помогает зрителю вникнуть 
в его содержание. 

8 работе А. Назарова «Оптимист» пред- 
ставлена типично городская сценка: ры- 
болов а лодка на реке, в вокруг — про- 
мышленные корпуса, дымят трубы. Здесь 
подпись • соответствии с замыслом авто- 
ра направляет внимание зрителя в русло, 
далекое от рыболове цких забот — к раз- 
мышлениям об охране природы в услови- 
ях научно-технической революции. 

Можно смазать, что в подписи совмещают- 
ся дав функции, пребывающие • подвиж- 
ном соотношении: отвечать содержанию 
кадра и отражать позицию автора. 8 тек- 
сте к информационной фотографии пре- 
обладает первая, к художества иной — воз- 
растает роль второй, 

Автору приходится учитывать «горизонт 
ожидания* зрительской аудитории, кото- 
рый складывается из бытующих взглядов, 
представлений. Снимок, опирающийся на 
существующий «горизонт ожидания», и* 
представляв* трудностей при восприятии. 
Другое дело, когда фотограф стремит: я 
создать а кадра новое «кружево* значений 
и, чтобы исключить сходство со знакомой 


снтув,-#. избежать ее влияния, высвечи- 
вав' -язвы- -#м иные уровни смысле. 

В рв* : а *ёв'Ом быстреая'ватор В. Егоров 
неуда-* орт смена (падение с мотоцик- 
ла «а >бс*е-стом участке трассы) с по- 
моик - : превратил і соревнова- 
ние «*-ю**«* и машины. Мотив аварии ото- 
да--*ж* -а второй плен, а чувство юмо- 
ра * * . ;::*у апеллирует фотограф, от. 
та» «а і * чкость ситуации. Слово ■ та- 
ко- выполняет содержательную 

ф ;бовз, который живет в нем, 
ііж і ^ее*с'в уг с образным строем 
си-іи ходит смысловой монтаж 

слое* * • «обряжения, 

Меи-- - ого взаимодействия при мон- 
тажа «дров открыл еще в начале 

Л***-* * злое известный советский ки- 
норем* . *с ~ <уге*ыОі в своем знамени- 
то >я ья^ерименте. Открытие 

это о-*.* : влияние на теорвти- 

чес«ое #--в — очтоже 

яЭффж* 1 • «*.»« > >*о наименование 

РШЯШШ ш ттто *ж#*о литературе) сра- 

батьеая пшы я аж а» - раз один и тот 

же «с-- -* - г- !--*'* воспринимал по- 

р* з- : - і одновременно 

со^г - ** - :а состояния, но 

о** «ю Ім» ажш— > монтаж выявлял 

од»: гім я а 

В»#ше^ ■ «0*090* прочитывал зри- 
тель т с*» «е двух кадров, 
уштщтт > г иіь **е«яосу среди других, 
ос» "ос ‘эя*"»» * *е- рассматривали от- 

дв»-ю *» не :*6в 

Но*-; - "оойСкоднт при монтаж- 

ном а зщщаянгі" снимка и подписи. 
Ко-*--: ::-сюдиТ на уровне смыс- 

лов » ‘ -т е -ісбражаиия и слова-» 
ііа»ѵзь- * <' образные структуры фо- 
то^са^-- * :**:-эгс текст*. Последний 

«а- ». і структуре фотоснимке 

глее-- - ; . ■ * ;»--о'о случая) смысловой 

урое*-. остальные на вто- 

ро- **- * -ро^ессе восприятия струк- 
тура я* ^--іхсового материала перестра- 
меРті --аается иерархия рацио- 

на г~т~ - « — вперед выход ят одн и 
и С • ‘ей* другие. Происходит как 
бы в*.- *--* «сущасгіенной для авторе 
«к т » -гж-гі н выдвижение вперед до- 
м м< >с,г; значения, И хотя сам снн- 
*ю« ас-ве 1 *?* без изменений, зритель вое- 
пр*-*-«е * - ™од определенным углом 

эре- - * С мв^ леииеа подписи со снимком 

• т- * *- ■»— эй «ере влияет на суждение 
ір--** * 2 с-ы<пв изображения, 

^аоб*:А--с ;‘«втить г что м изображение 

в :во< очередь, влиять на слово, 

• ийв'ія и* - ■•**чую в нам иносказатель- 
ность С^зео *•* бы активизируется в 
год-—;- я е»—ку 

8 с— не «баб* ^«а и внучек* А. Болдин 
за-*-» *** «-вой и выразительный кусо- 
-*• - - »-* - а* истинный жанрист он не- 
»*■:--* «-с-івмн ч нарисовал» деревен- 
скій -э фоне которого встретились 

род: «і'ор мог бы назвать рабо- 

ту « р *хос^*-ая встреча», «Сюрприз» или 
•По«*--#а -еон идейность»* Однако под- 
пись г^д,#с«иі#е- что в жанровой сцен- 
ке О- иске - -*о т « обобщения, хотел по- 
■ •эеть, яви ицивнился человек из деревни 
Зі два , 'о»оле**»я Добродушный же ю**ор 
ситуации подчеркнут уменьшительным 
суффиксом во втором гпоі* 
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тліинл курило ІСІПЧЛ 


Веер возможны* вариантов в которых так 
или иначе реализуется функция названия 
к фотоснимку, весьма широк. Чтобы убе- 
диться в этом, Достаточно перелистать под- 
шивку «Советского фото», каталоги фото- 
графических выставок. 

Для многих работ функция подписи исчер- 
пывается своего рода маркировкой. Как 
правило, в этик случаях используются про- 
стейшие грамматические конструкции — ■ 
назывные предложения, а слово своим бук- 
вальным значением повторяет то, что 
изображено на снимке. 

Примеры таких подписей-этикеток хорошо 
знакомы: «Стройке», «Собрание*, «Экза- 
мен», ^Металл >*, «Геологи», «Березы*, «Тол!» г 
«Улыбка*. Такие названия обозначают объ- 
ект съемки, материал изображения, лако- 
нично определяют тему кадра. 

Часто название сообщает простре нет вен- 
но-временную характеристику снимка: 
«Просторы Подмосковье», «В арктических 
широтах», и Обеденный перерыв», «Начало 
Зимы», «Закат а августе»; обозначает дей- 
ствие или состояние: «Идет сев», «За кни- 
гой», «Ветер 33 метра в секунду». 

Когда подпись берег на себя выразитель* 
ную функцию, прибегают к метафоре, впи- 
тегу, и тогда вместо #Вес«ы» появляются 
«Весеннее настроение», «Пробуждение при- 
роды», «Пахнет весной». Не нужно дока- 
зывать, что названия «Морской юлкн, «Ве- 
черний звон» или «Купание солнца» обла- 
дают большим запасом выразительности, 
чем «Моряк», «Вечеря, «Лес», возбужда- 
ют у зрителя дополнительные содержатель- 
ные ассоциации, активнее влияют на вое* 
приятие смысла. 

Весьма распространены подписи, прямо со- 
отнесенные со вкусом аудитории К ним 
Принадлежат цитаты иі популярных песен 
н стихов: «С любимыми ме расставайтесь», 
к Я знаю, город будет», «Средь шумного 
бала», «Учительница первая моя», прямые 
заимствования названий известных кино- 
фильмов, музыкальных к литературных 
произведений; «Аппассионате», «Лунная 
рапсодия», «Великолепная семерка», «Слад- 
кая жизнь», «Маленький принц». 

Иные подписи привлекают внимание сво- 
ей загадочностью, экзотическими словами: 
«Тврра инкогнито», «фосилий*, пГачера- 
тивность». Другие информируют о жанро- 
вой принадлежности снимка: «Драматиче- 
ский пейзаж», к Натюрморт с колбой и гра- 
натом», «Интерьер в светло-зеленом коло- 
рите». Или о его стилистике: «Празднич- 
ный репортаж», «Графике стройки». Или О 
том и другом сразу: «Портрет в светлой 
тональности». 

В названиях-цитатах, названиях-заимство- 
ваниях фотографы стремятся использовать 
готовые стереотипы зрительского восприя- 
тия, сыграть на популярности первоисточ- 
ника. При этом связь с материалом изо* 
бражения, содержанием снимке нередко 
оказывается весьма условной. На эти из- 
держки идут сознательно, чтобы привлечь 
внимание зрителя, обострить его интерес 
С этой же целью подпись отталкивается от 
типичных для разговорной речи оборотов: 
«Еще вопрос., », чВот здорово)», «Приго- 
товились! Нырнули..*», «Вот какое оно — 
море)»* 

Развернутые метафорические конструкцми 
и символические обороты помогают уси- 
лить эмоциональное воздействие снимка 
на зрнтел». 

Особый случай составляют циклы и серии 
фотографий. Если в сериях число кадров 
«е значительно, то в циклах онО може т пе- 
ревели'» за сто, И гем не менее, в одних 
циклах название получает каждый снимок, 
в других он только нумеруется, в треть- 
их— не имеет никакого обозначение, а 
выставляется и публикуется с подписью 
«Из цикла такого-то». 

Однако в каждом цикле есть изобрази- 
тельна* доминанта, которая уже по одно- 


му формальному признаку объединяет 
снимки и дает зрителю ключ к пониманию 
позиции авторе. Это может быть цветение 
природы, деревенский базар, старый го- 
род или отдыхающий человек, Обычно 
изобразительная доминанта уже отражена 
• названии цикла, 

И • серии, и в цикле повторяемость общего 
названия в подписи предполагает опреде- 
ленный аффект: каждое новое изображе- 
ние зрителю предлагают рассматривать 
под одним и тем же углом зрения. Иначе 
говоря, для всех снимков существенным 
становится один и тот ж* заданный авто- 
ром смысловой уровень, что в известной 
степени предопределяет ход зрительского 
восприятия. 

Нередко работа над циклом растягивает- 
ся на годы, И часто я подписи не хватает 
даты. Ведь фотография полноценно вос- 
принимается в контексте своего времени 
Кроме того, дата позволяет проследить 
эволюцию авторского творчестве, гонять 
динамику цикла. Впрочем, то же самое от- 
носится к большинству фотографий {речи 
нет о кадрах, публикуемых а периодиче- 
ской печати — им временная координата 
гак или иначе задается). На выставная, в 
фотоиздениях зритель порой тщетно ищет 
в тексте под снимком обозначения, когда 
он сделан (в особенности но касается ка- 
талогов). 

Таким образом, функция подписи к сним- 
ку многозначна. 

Она может быть маркировкой, способом 
различения, Может прилагать к изображе- 
нию текст с фактографическими сведения- 
ми, обозначать тему, пересказывать содер- 
жание кадра. Тут подпись является эле- 
ментом внешним по отношению к миру 
изображения.. 

Подпись может быть средством, обеспе- 
чивающим эффективность общения зри- 
теля с фотографией, привлекающим «го 
внимание ~ем или иным способом. 

И, наконец* она может стать элементом 
внутренней формы фотопроизведения, ко- 
гда слово находится с изображением в 
смысловое взаимодействии, становится 
содержательным моментом кадра. 
Фотоизображение всегда живет в контек- 
сте слова потому что человек формирует 
результат зри-ельного восприятия с по- 
мощью понятий. Фотография художествен- 
ная, публицистическая, информационнее 
обязательно подчиняется этому правилу. 
Снимков без подписи в сущности не бы* 
вает. Заголовок типа «Без названия» или 
три звездочки вместо него, сугубо назыв- 
ной текст — все это примеры, когда само 
составление подписи к снимку ав т ор пере- 
доверяет зрителю. В зрительском созна- 
нии формируется собственная «подпись* 

« изображению, тесно связанная с тем 
внутренним комментарием, в котором вы- 
ражается его отношение, 

Мера сотворчестве зрителя в процессе вос- 
приятии ж таком случае возрастает. 

Поэтому ответ на вопрос всегда ли нужна 
подпись «с снимку и какой она должна 
быть? — зависит от того, какую роль отво- 
ди' ей автор подписи. Отметим, что не- 
редко вместо фотографа таковым стано- 
вился сотрудник печатного издания, орга- 
низатор выставки, составитель фо то книги. 
Хорошо известно, что дать выразительное 
название — это особого рода творчество. 
Каждое название, предлагая свой способ 
прочтения кадра, имеет право на жизнь. 
Широкая вариативность, в сущности, при- 
суща любой фотографии. Конечный выбор 
названия определяется функцией снимка, 
общим контекстом сообщения авторской 
установкой 


ФОТОГТАИОРАМА 

Новая встреча 
с Родченко 

В выставочном зале моло- 
дежной фотокиностудии 
«Зоркий» Красногорского 
механического завода была 
организована экспозиция 
работ известного советского 
фотохудожника Александр' 
ра Родченко, основателя 
школы художественного 
конструирования, одного 
из зачинателе» искусства 
фотомонтажа, впоследствии 
профессора ВХУТЕМАСа. 
Интересно он работал как 
фоторепортер и оформи- 
тель журналов. 

Юные фотолюбители Крас- 
ногорска и других подмос- 
ковных городов познако- 
мились на выставке с по- 
исковыми работами А. Род- 
ченко, который добивался 
выразительных результа- 
тов в архитектурной съем- 
ке, показывая обычное в 
необычных ракурсах. В эк- 
спозицию были включены 
ставшие классикой фото- 
портреты поэтов В. Мея* 
невского, И. Асеева, кино- 
режиссера А. Довженко, 
а также серии снимков 
«Цирк* г «Дом на Мясниц- 
кой»; страницы из журна- 
лов «Советское кино», раз- 
вороты из альбомов С ил- 
люстрациями фотохудож- 
ника. 

О творческом пут» А. Род- 
ченко рассказал ребятам 
его внук искусствовед 
А. Лаврентьев. 

Знакомство с творческим 
наследием Александра Род- 
ченко стало событием для 
юниоров, которые делают 
первые шаги в овладении 
фотомаетерстром. 

Е ФЕДОРОВСКИЙ 

Рассказ 

о «песенном крае» 

В Днепропетровске, е До- 
ме ученых, по инициативе 
фотоклуба «Днепр» была 
организована выставке ра- 
бот литовского фотоху- 
дожника Антаийса Сутнуса. 
Здесь экспонировались 
работы из цикло* «Люди 
Литвы», «Меняется лицо 
земли», «Литва с птичьего 
полета* {А. Суткус исполь- 
зовал съемки с бреющего 
полета, расширив тем са- 
мым изобразительные воз- 
можности фотографии). 
Языком художественной 
фотографии известный фо* 
томветвр рассказывает 
о щедром и трудолюби- 
вом народе, населяющем 
«песенный край, что Лит- 
вою зовется*. 

В книге отзывов днепро- 
петровцы оставили много 
добрых слов в адрес ав- 
тора, нашедшего путь к 
сердцам зрителей, 

Л. ТОМЕНЧУК 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Павел Бояров Широкоугольники «Руссара» 



с салоі сье**А 


у фотолюбителей Ленин- 
град с кой фото группа «Рус- 
сер* много общего. Отча- 
сти это объясняете* тем, 
что ШСе они — воспитанни- 
ки Ленинградского инсти- 
туте точной механики и оп- 
тики (ЛИТМО), И шее ■ сіо- 
ей съемочной практике чі’ 
сто используют широко- 
угольный объект** "Рус- 
еер» г разработанный мно- 
го лет назад профессором 
ЛИ ГМО М. М* Рус и новым 
Поэтому название фото- 
клуба одновременно кон- 
статирует и дань уважения 
прославленному оптику, и 
чисто технические ис т о*и 
фотографического ремес- 
ла, и пристрастие к широ- 
коугольной гг*рспе*ги*е 
изображения. Следует ого- 
вориться, что * широкоу- 
гольномъ созерцания» 
не является для русс ярая - 
цев самодовлеющим прин- 
ципом, а, скорее, объясня- 
ется стремлением уйти от 
ординарного видения штат- 
ного объектива, 
будучи специалистами а 
областях, прямо или кос- 
венна соприкасающихся с 
фотоап паратостроен ием, 
они досконально знают фо- 
тотехнику и, владея небо- 
гатым арсеналом собствен- 
ной аппаратуры и фотопри- 
надлежностей, стараются 
«выжимать* из них все, на 
что т© способны. 

Характерна я ном плане 
вертикальная композиция, 
снятая с помощью аппара- 
та «Горизонт* И, К ув щи- 
товым Декоративность ри- 
сунка іетаей с набухшими 
почками сочетается с от- 
четливой узнаваемостью 
известного городского 
ландшафта, насыщенного 
«лажным запахом ленин- 
градской веемы Явно тя- 
готеющий к горизонтали 
примелькавшийся не от- 
крытках вид Петропавлов- 
ской крепости, и специаль- 
но предназначенная для 
съемки горизонтальны х 
сюжетов фотокамера «в 
смогли навязать автору 
своих «условий игры» -е 
помешали ему отыскать са- 
мостоятельное, не-радиши- 
онное решение 
Нередко члены групп* 
экспериментируя создаю* 
произведения, неожидан- 
ные по манере, новые по 
фотографической стили- 
стике. 

Интересны в этом плане 
работы С Салояа. В «Съем- 
ке» репортажно зафиксиро- 
ваны поглощенные тороп- 
ливой работой незнакомые 
автору коллег* И совер- 
шенно иной по тонально- 


сти, композиции вид через 
запотевшее окно на старый 
Таллии, эпически статичный. 
Техническое оснащение 
руссаровце* — ■ -ФЭДы», 
«Зоркие», я Зениты*, «Прак- 
тики» ранних выпусков. 

К своим «инструментам* 
хозяева относ яте в с лю- 
бовью, иногда при необ- 
ходимости одалживая их 
друг другу* Ограниченный 
арсенал обусловливает оп- 
ределенный изобразитель- 
ный аскетизм, который, 
впрочем, не мешает авто- 
рам добиваться образной 
выразительности снимков. 
Надо сказать, что навыки 
оепортажной съемки есть 
у всех руссарояцев. Они, 

«ак прв*«ло, знают, чего хо- 
тя*. и ит рассчитывают «на 
авось*. Одной из черточек, 
подтверждающей их техни- 
ческую грамотность, яв- 
ляется частое умышленное 
включение в композицию 
источников света, солнца. 
Таковы, например, фото- 
графии из альпинистской 
серии И, Кувшинова* Бли- 
ки, обильно рождаемые 
старой оптикой, использу- 
ются им как своеобраз- 
ные «наполнители» изобра- 
жения, как формообрв" 
эующие элементы* Отме- 
тим, что эстетизация несо- 
вершенств технологии, пре- 
вращение «дефектов* • 
изобразительные и выра- 
зительные средства вообще 
свойственны творческому 
почерку членов группы. 
Большое внимание студий- 
цы уделяют фотографиче- 
ской форме. Композицион- 
но кесостояішаяся фото- 
графия с рыхлой, развали- 
вающейся структурой ус- 
пеха у них иметь не будет. 
Руссаровцы внимательно 
следят за новинками фото- 
техники быстро постигают 
их достоинства и недостат- 
ки их изобразительные 
возможности. 

«ле^ы группы уже многое 
,-еют Об этом свидетель- 
ствует уровень работ их 
* эл лекции. Общим пока что 
□ оболом в творчестве яв- 
ляется недостаточное уме- 
ние активно строить све- 
товой рисунок и отсутствие 
~авыков режиссуры* Сего- 
дня студийцы уже рабо- 
тают над устранением этих 
недостатков, понимая, что 
завтра они столкнутся с но- 
выми, требующими реше- 
ния проблемами. Движе- 
ние вперед продолжается. 


с едлов гсірод 
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к. МШПНИКО* УРБАНИЗАЦИИ 


Н. КУВШИНОВ ИА УЛИЦ? 


С. САПОВ КОНТАКТ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Проект устава фотоклуба 


В стран* растет число самодеятельных объ- 
единении фотолюбителей, В многочислен- 
ных письмах в редакцию ннйЦиаторы соз- 
дания таких фотоколлектиео* просят опуб- 
ликовать примерный устав фотоклуба. 
Выполняя эти просьбы, мы знакомим чи- 
тателей с типовым проектом устава, кото- 
рый, естественно, может быть скорректи- 
рован применительно к местным услови- 
ям. Этот проект предоставлен редакции 
Всероссийским научно-методическим цент- 
ром народного творчества и культурно- 
просветительной работы имени Н. К. Круп- 
ской. 


ЦЕЛИ И ЗАДАЧИ ФОТОКЛУБА 

1. Фотолюбительство — один из видов са- 
модеятельного художественного творчест- 
ва. 

Фотоклуб — добровольное объединение 
фотолюбителей в целях: 

а) организации культурного досуга и эсте- 
тического развития участников коллектива 
средствами фотосемодеятельности; 

б) воспитания участников коллектива в ду- 
хе патриотизма, коммунистической мора- 
ли. интернационализма; 

в) приобщения фотолюбителей средства- 
ми фотоискусства к активной обществен- 
ной деятельности. 

2, Основными задачами фотоклуба явля- 
ются: 

в) организация систематической учебно- 
воспитательной работы в коллективе с фо* 
толюбителямн для повышения их знаний 

к художественного мастерства; 

6} проведение консультаций для членов 
фотоклуба по техническим и творческим 
■опросам; 

■ ) организация творческих встреч с маете 
рами советской фотографии, работниками 
культуры и искусств»; 

г) систематическая связь с прессой, под- 
готовка к публикации творчески зрелых 
снимков членое коллектива; 

д) творческая связь с фотоклубами стра- 
ны; 

е) организация отчетных, тематических, 
персональным и обменных фотовыставок; 

ж) забота о постоянном роста рядов чле- 
нов фотоклубе. 


ПРИЕМ В ЧЛЕНЫ ФОТОКЛУБА 

3. В члены фотоклуба принимаются все 
желающие работать в коллективе фотоса- 
модеятельности, достигшие Іб-лвтиего воз- 
раст*. 

4. Для вступления необходимо написать в 
правление фотоклуба соответствующее за- 
явление с указанием секции, в которой 
фотолюбитель желает заниматься, и пред- 
ставить несколько снимков размером не 
менее 18X24 см или подборку слайдов, 
оформленных для демонстрации. 

5. Правление ■ присутствии фотолюбите- 
ля рассматривает поступи! шее заявление 

с просьбой о приеме е члены коллектива 
знакомится с представленными автором ра- 
ботами и принимает решение о целесооб- 
разности его зачисления я ту или иную сек- 
цию фотоклуба. 
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ПРАВА. И ОБЯЗАННОСТИ ЧЛЕНА 
ФОТОКЛУБА 

6 , Член фотоклуба имеет прево: 

а] избирать и быть избранным в состав 
правления фотоклуба; 

б) решающего голоса на заседаниях фо- 
токлуба; 

я) пользоваться клубным имуществом, ла- 
бораторией и библиотекой; 

г) представлять ив организуемые фото- 
клубом выставки и конкурсы лично им вы- 
полненные фоторабот ы; 

д) публиковать свои снимки в пресса, на- 
правлять их на областные, республиканские 
и всесоюзные фотоконкурсы, указывая 
свою принадлежность к членству я фото- 
клубе, 

7. Члены фотоклуба обязаны: 

е) повышать идейно- художественным уро- 
вень своих работ, стремиться к созданию 
снимков, имеющих общественную значи- 
мость; 

б) выполнять задания и поручения прав- 
ления фотоклубе, активно участвовать в 
мероприятиях, проводимых фотоклубом. 

8 За систематическое невыполнение тре- 
бований, изложенных в пункте 7, фотолю- 
битель может Выть исключен из числа 
членов фотоклуба. 

9. Общее собрание членов фо т оклуба: 

а) является высшим коллегиальным орга- 
ном фотоклуба; 

б) правомочно при наличии половины со- 
става членов фотоклуба; 

в) рассматривает, утверждает и изменяет 
устав фотоклуба; 

г) избирает правление фотоклуба; 

д) устанавливает срок полномочий прав- 
ления н при необходимости принимает 
решение о проведении досрочных выбо- 
ров; 

е) собирается по мере необходимости, но 
но реже одного раза в год. 

10 Правление фотоклуба: 
е) избирает из своего состава председа- 
теля, его заместителя, распределяет обя- 
занности между остальными членами прав- 
ления; 

б) планирует работу фотоклуба и органи- 
зует мероприятия в соответствии с ут- 
вержденными планами; 

в) созывает общие собрания членов фо- 
токлуба; 

г) производит прием в члены фотоклуба; 

д) принимает решение об исключении из 
числа членов фотоклуба; 

е) составляет финансовую расходную сме- 
ту и представляет ее на утверждение в 
шефствующую мед фотоклубом оргаим- 
звцню; расходует выделенные денежные 
средстве ц представляет § бухгалтерию 
документы, подтверждающие правильность 
расходов; 

ж) осуществляет творческие связи с фо- 
токлубами страны и органами печати; 

з) отчитывается о своей работе перед об- 
щим собран и** чле«о* фотоклуба и шеф- 
ствующей над фотоклубом организацией. 


ПОЛОЖЕНИЕ О ФОТОКЛУБЕ 
ПРИ ДОМЕ КУЛЬТУРЫ 

1, Фотоклуб при Доме культуры являет- 
ся коллективом художественного творче- 
ства, 

2, Основными целями деятельности фо- 
токлуба являются; 


а] организация культурного досуга и эс- 
тетического развития участников коллек- 
тива средствами фотосімодеятельностн; 

б] воспитан*,* участников коллектива е 
духе патриотизма, коммунистической мо- 
рали интернационализма; 

в] -с "Общение участников коллектива 
средствами фотоискусства к активной об- 
щественной жизни. 

3 Осно*-ь мн задачами фотоклуба явля- 
ются 

а } веде*** систематической учебно-яос- 
пита*е*ь*«ой работы с участниками и©л- 
мфктма, 

б) организация творческих выставок, кон- 
курсов ребот членов фотоклубов. Проае- 
де-ие *:->с^*та 4и й с фотолюбителями, 
встреч с мастерами советского фотоискус- 
ства рв6-о---*еми культуры и искусстве, 
~ре_ ва-’епяхч прессы, передовиками 
про* введенія 

в об-#- фотов ыст векам и с другими фо- 
тоедубемя стремы, участие в проводимых 
• грі>4 фотовыставках и конкурсах; 
г'. Л'чшиж работ членов фо- 

токлубе я прессе: 

д] органзами* показа тематических клуб- 
ных * -орсо-альи* і фотов ыставок иа лред- 
пряг-яві • колхозах и совхозах района; 

е) еет^ное участие членов фотоклубе ■ 
мероприятиях доводимых Домом куль- 
туры 

А Р*4эезд<тво работой фотоклуба осуще- 
г" « ■ * • ■ -гаелеии*. избираемое общим 
с ©бое- -в- **імоі фотоклуба, в соответ- 
сту-- с уставом фо т о«луба. 

О свое- работе --р деление отчитывается 
перед об— -м собранием не реже одного 
резв в г ві а о своей организвционно-хо- 
зя-”ве---- деятельности перед дирекци- 
ей Деме «гтльтур* — не реже двух раз в 
год 

5 “свв*е--е Фотоклуба составляет го до- 
ас- *ерс~ а й план и развернутые 

квас** -»-* * -*#-ь работы, утверждаемые 

культуры. 

Пре*~«--е фс’оклубе организует меро- 
пр-* ѵ -« * ;зо т ьв'счин с утвержденными 
пп*-#-- ребо*- составляет сметы расхо- 
дов **а - мероприятия, рас- 

л од г е- »■ :** » * фонды и денежные 

средства - ~ре д: т #алмт в бухгалтерию 
До-я • . *ь р -г- документы, иодтрарждаю- 
щне р рае- р *->с*ь расходов. 

В уста-ое ■е--*е сроки правление подает 
дире*.*-- До— в культуры заявку не нуж- 
ное -•т—ес’*!© д-* включения его в об- 
щую зеве «г День» культуры на следую- 
щий ф— **-<©*»- г зі 

Прав пе--е веде* переписку с отдельными 
фотолюб-*е р в“- фотоклубами, осущест- 
вляет связь с ©б явственными оргенизв- 
ци ям— пре-: с- - с вопросам, связанным 
с творческой д* ете леностью фотоклубе. 

6. Перег-ске связанная с финансирова- 
нием и мв р вс-і ****о-техничвским обеспе- 
чением фоток * * ба ведется непосредст- 
венно днреч^-е- ^ома культуръ?, 

7. Имущество, ^р-обрегаемое Домом куль- 
туры для реботь фотоклуба, отдается под 
материальную ответственность штатному 
сотруднику Дом# культуры, осуществляю- 
щему контроль з* его использованием! ис- 
правностью и сохранностью. 


ФОТОПАНОРАМА 

Прошлое 
и настоящее 
фотографии 


ЯрОСЛевСКнИ и<торнно ар- 
хитектурный музеи-запо- 

■ ед ник, слегка потешив 
экспозицию предметов рус- 
скай стврины и приклад- 
ного искусства, развернул 
интересную выставку, кото- 
рая будет действовать в 
течение года. Она посвя- 
щено истории развитий фо 
тографического дела В на- 
шей стране, 

Открывая вернисаж, днреч 
тор ярославского музее, 
основанного ■ 1664 году, 

В. Лебедев сказал, что му- 
зей гранит в свои* фонда* 
уникальные материалы, ог- 
носящиеся как к развитию 
фотографической техники 

■ России, тан и к творческо- 
му наследию русских фо- 
томастеров. 

Что это действительно так, 
убеждаешься с первого же 
стенда, где выставлены два 
великолепно сохранившихся 
дагерротипа неизвестных 
ярославских авторов, сня- 
тые в начала 40-х годов 
прошлого вече. Среди со- 
браний музея — * альбом 
снимков русского фо го гр а- 
фв~пут*ш*стввнннка и ис- 
торика искусств И. Барщев- 
ского, семейный фотоаль* 
бом Мусиных-Пушкиных и 
много других фотографи- 
ческих редкостей. 

Большой интерес представ- 
ляет снимок, относящийся 
к событиям революции 
1905 года («Собрание ива- 
нов о -вознесеиских рабочих 
на роке Талке *), н датиро- 
ванный 1916 годом жанро- 
вый портрет знаменитого 
русского летчика М, Ефи- 
мова у самолета. 

Старейший ярославский 
фотожурналист К. Работный 
запечатлел исторический 
момент рабочей демонстра- 
ции в Ярославле в апреле 

1918 годе. Рядом на стен- 
де — фотодокумент ьі 

1919 года. 

Научный Сотрудник музея, 
хранитель фотофондов 
Н. Панфилова привлекла к 
участию в выставке яро- 
славских коллекционеров 
старой и современной фо- 
тографической техники 
А. Чукарева и в. Фарафон- 
гова. Они представили ред- 
кий сегодня ручной ящич- 
ный аппарат «Вся Россия», 
заряжающийся сразу две- 
надцатью кассетами 
9x12 см, и камеру такого 
же типе, которую выпускал 
когда-то § Москве и Ли- 
бвве русский мастер Иосиф 
Покорный. 

На выставке демонстри- 
руются складные дорож- 
ные камеры, которыми фо- 
тографы пользовались во 


времена С. Левицкого и 
А Денвера первый широ- 
коформатный увеличитель 
конца XIX века — источни- 
ком освещен** в нем 
была, керосиновая лампа 
Коллекционеры А Чуквреі 
и 3. Фарефонтоа редста 
вили также редкие образ- 
цы первых советских камер 
и объективов: фотоаппа- 
рат 20-ж годов «Пионер*, 
первую советскую зеркала 
иую камеру «Спорта вы- 
пуска 1936 года, первый со- 
ветский светосильный объ- 
ектив с выдвижным тубу- 
сом к аппарату чФЭД* . 
Оригинально оформлен 
раздел современной фото- 
графии. На отдельном стек- 
лянном стенде вьютав ле- 
ны искусно подсвеченные 
голографические изобра- 
жения редких экспонатов 
музея, хранящихся в фон- 
дах Авторы голограмм — 
ярославские школьники. 

Как рассказал на открытии 
выставки директор школы 
и руководитель секции го- 
лографии В Смирнов, ре- 
бята сами собрали уста- 
новку, проявив при этом 
незаурядную изобретатель- 
ность и техническую 
сметку. 

Специалисты в области го 
лографии — - фотографии 
завтрашнего дня — ■ еще 
оценят труд реб«т по до- 
стоинству, А космонавты 
уже по і драв или своих под 
шефных с первым техни- 
ческим. успехом — - они по- 
дарили школьникам цвет- 
ные кадры, снятые с борта 
космических кораблей. Эти 
Снимки демонстрируются 

на выставке над гологра- 
фическим стендом. 
Экспозиция пользуется за 
служенным успехом у по- 
сетит елей. 

Н. РАХМАНОВ 

Итоги межклубных 
конкурсов 

Подведены итоги межчлгб 
ной выставки художествен- 
ной фотографии «Совре- 
менник», проходившей в 
Запорожье. Экспозиция 
была тематической и вклю- 
чала в себя работы порт- 
ретного жанра. 

Дипломы I степени по раз- 
делу «Студийный портрет* 
присуждены Р. Барану, 

И. Костину, Л. Левиту (Ки- 
ев), 6, Прохорову (До- 
нецк), В, Корнюшину (Мо- 
сква), 8 Иванову (Сверд- 
ловск), Л. Тугалеву (Рига), 

В, Вах и, А. Теино, П» Тоо- 
мннгу (Таллин). 

Дипломы I степени по раз- 
делу «Жанровым портрет* 
присуждены А. Суткусу 
(Вильнюсѣ М. Розову 
(Днепропетровск), В. Фи- 
лонову (Запорожье), 

В Бухрову (Курган), Е. Рас- 
копову (Ленинград), В. Ви- 
ноградову, Н Дейкину, 


Б Долматовскому (Мо- 
сква), 6 Браунсу (Рига), 

X Леппиксону (Таллин), 
Диплом за лучшую клуб- 
ную коллекцию вручен на- 
родной фотостудии «Рига* 

* # «г 

Фотоконкурс «Современни- 
ца» проводился в Тирас- 
поле Свои работ ьі присла- 
ли 493 автора из 64 горо- 
дов страны Первые пре- 
мии по отдельным разде- 
лам были присуждены» 

И. Колпаковой (Лиепая), 

Ю Твушу (Челябинск:), 

С. Шиткову (Улан-Удз), 

А Калиону (Конаково), 

Р. Якупову (Казань)* Народ- 
ной фотостудии «Рига»» при- 
сужден приз за лучшую 
клубную коллекцию. Вто- 
рое и третье места завое- 
вали «Челябинск* и «Миг* 
(Смоленск). 


фотоконкурсы 


«Ассофого-84» 

Казанское производствен- 
ное объединение яТісмВ» 
имени В. В. Куйбышеве, 
Шосгнииское производ- 
ственное объединение «Све- 
мв* имени 50-летмя СССР, 
Народное предприятие 
«Фнльмфабрни Вольфен» 
(«Ореол) совместно с ре- 
дакциями журналов «Совет- 
ское фото» и «Фотогра- 
фия* (ГДР) в рамках Меж- 
дународной экономической 
организации «Ас софото* 
объявляют международный 
фотоконкурс « А с софо - 
го- 14 ». 

Цель фотоконкурса — со- 
действие дальнейшему ук- 
реплению братских связей 
между фотолюбителями 
обеих стран и развитие 
двустороннего культурного 
сотрудничества. 
Организаторы обращаются 
к фотолюбителям СССР и 
ГДР с приглашением при- 
нять участие в конкурсе пд 
следующим тематическим 
группам: 

1. За мир и дружбу, 

2. Портрет нашего совре- 
менника. 

3, Спорт. 

4, Природа. 

$. Мир красок. 


- " ~ 

0. в. 

Скончялт* *іа*сг*ы« советским фа 
тежурк*н«ст Ол*г амднмчраічч 
Ніімі. 

Сяо| жизненный пут* о* »в*ннал 
мишек * р ом - м * 1* «и *й и , м судьба 
рассудила по и Юму — поводила 
левам к фотографии. моторол он 
успехе ■ еще с детстве — четы в - 
яіДИ«тнлет*чм игио*ьнц«ем ■*»* ■ 
рук* фаіоеллемг, что вы не. вея* 
Думаться < ним да конце <е*чд 
Дне*. 

В качества фвтомафраспвядвнпе та- 
яет > Пионере иа в правда», «Комсо- 
мольская правда*, ■ Советски* 
спорт* *н «ролъ и по и ея а* неделе - 
е«* е<ю с трену, О еелмкок труде* 
лвВны фотожурналиста говорит тог 
фант, *то е ег* иичырм *р»ча* 


В фотоконкурсе могут при- 
нять участие фотолюбители 
СССР и ГДР* Каждый ав- 
тор может представить на 
конкурс не более 10 фото- 
графий 

На фотоконкурс по темати- 
ческим группам 1 — 4 при- 
нимаются черно-белые и 
цветные фотографии. Цвет- 
ные диапозитивы могут 
быть представлены только 
по группе 5. Диапозитивы 
форматом 24X36 мм и 
6 X б см должны быть в 
рамках. Размер фотогра- 
фий (и* «вклеенные не кар- 
тон) по короткой стороне — 
не менее 24 см, по длин- 
ной стороне — - на более 
40 см. 

Все представленные фото- 
графии и диапозитивы 
должны быть выполнены с 
использованием фотомате- 
риалов марки «Овемаь, 
«Таем#» ипи «Орео*. 

На обороте каждого сним- 
ке следует указать фами- 
лию, имя и отчество, про- 
фессию, адрес автора, те- 
матическую группу и назва- 
ние снимка, а также марку 
использованного фотома- 
териале* На рамке диапози- 
тиве должна быть наклеена 
полоска бумаги, на кото- 
рой указываются фамилия 
и адрес автора. Остальные 
данньіе указываются ив от- 
дельном листе, приложен- 
ном к отправленной работе 

Работы на фотоконкурс 
принимаются до 1 декабря 
1914 г. (по почтовому штем- 
пелю) по адресу одного 
из трех предприятий с по- 
меткой «Фотоконкурс 
«Ассофдто-84*. 

Для участников из СССР: 

245 И 0, Г, Шостка Сумской 
области, Шосткинское про- 
изводственное объединение 
«Сеема»; 

420035, г Казанъ, ул. Вос- 
стания, 100, Казанское про- 
изводственное объединение 
«Тасмл». 

Для награждения лучших 
работ установлено 50 пре- 
мий, в том число по каж- 
дой тематической группе: 
одна первая — 300 руб,; 
две вторые — ло 200 руб.; 
три третьи — по 100 руб.; 
четыре четвертые — по 
50 руб. 


Неёлов 

храните* волн еуа тысяч начаты 
■ев ч сряди мы намяло выегімч- 
ЧЫ(, унциальных* СіИД«ТвЛЬ<ІІ 0 М 
большого вклада Олега Навлоии а 
сований* фотоискусство и фото 
журнал на тли* цпіюггі многие лто 
выставочные силмкн. отмеченные 

при сям и. дипломами, наделам* 
Остаются с нам» * долг* *щ« Ву- 
ди служить людям сними* , под- 
писании* «Фот* О, Павлова*. 
Останется даврМ память О Соль- 
до.* мастера свотолчем» пажам чая- 
яага. гоаавчщо ы друге* 

РЕДАКЦИЙ журнала 
■СОВЕТСКОЕ ФОТО*. 

ФОТОСЕКЦИЯ МОСКОВСКОЙ 
ЖУРНАЛИСТСКОЙ ОРГАНИЗАЦИИ 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


НАШ ВЕРНИСАЖ 



ГЕННАДИИ ІРЫГНН, II Л ВТ 

(ПАВЛОДАР^ 

Д*ОЕ 


Г#и**д*« Ер*, гин — *ни *<?*астг 
л— *і*гр* До-* П**0*м|рр| Н«- 

Д V С три 4 п к ного равен* Пвіг-іэяар* 

[Услй#«* СМ**М*г >Эе««т-Ёя. об*- 
« т м •Г*кі«Фс*А4а« пиемия 150 *л 

ГОСТ*, *кЧ*рм*4 1/Э0 *, диа- 
фрагма 5,*) 


УРОКИ ФОТОЯЗЫКА 

Точка съемки 
и фон 

Н* прошлом ЗАНЯТИИ мы 
выяснили, как важно уметь 
заставить свои объектив ви- 
деть так, как видим мы. Но 
вот вопрос: а сами-то мы 
хорошо видим? Речь идет, 
конечно, не об остроте зре- 
ние, « о фотографическом 
видении О том самом, ко- 
торое и превращает чело- 
века с фотоаппаратом в 
фотомастера. 

Мастер, работа. Эти поме- 
тив неразрывны. Сегодня — 
разговор о работе над кад- 
ром во время съемки, при- 
чем всего об одном прие- 
ме, но приеме важном. 

У фотографов есть полу- 
шутливый набор заповедей. 
Одна из них гласит; «Необ- 
ходимо в нужный момент 
оказаться в нужной точке». 
Нередко эту фразу объяс- 


няют так: «Это значит ока- 
заться на месте события в 
самый интересный мо- 
мент», Оно, конечно, так, 
но вот парадокс: несколь- 
ко человек снимают один 
и тот же момент одного 
события, а фотографии по- 
лучаются неравноценные^ 
Разгадка проста: съемка 
велась с разных точек* 

Нам с вами понятно: во 
время события отнюдь не 
все равно, где находиться 
зрителю — с одного места- 
видно плохо, а с другого — ■ 
разворачивается захваты- 
вающее зрелище. Даже 
если объект съемки непод- 
вижен, всегда существует 
множество точек, с кото- 
рых можно рассматривать 
этот объект, а значит — и 
снимать. И одна из них 
будет наилучшей. Умение 
найти ее говорит об опре- 
деленной степени мастер- 
ства. Работы, размышлении 
этот поиск требует нема- 
лых. 



Замысел — главное в фо- 
тографии. не так ли? Зна- 
чит, наилучшей точкой 
съемки можно считать та- 
кую, которая наиболее вы* 
разительно позволяет пера 
дать замысел аѵгоре 
Тот, кто надеется, что сей- 
час ему предложат точны* 
план поиска *трй самой 
«точки*, может дальне -в 
читать. Потому что попсе — 
творческий процесс * *?* 
дый совершает его *о- 
своему. Здесь мож-о -а- 
метить только ос «оя - ► я -* 
правления. 

Многие неопытны* фото- 
любители считают -веяв 
ним, второсте^*--* - • фо- 
тографии фо и Де: •.Я’* 

главно* а кедре — де* 
ствие, сюжет Н* фо* вм 
сюжета — все рев»* - 
сцена для спеет вам. 
роль играет 
точки съе***- 1 
Вы уже знает* 
убрать из кадр< 
на*. Один из 
ключами* несу * 
ного — у «рул 
ТО есть бл 

ки. В сущности вне — < 
ключам»* фо»д 
Но часто бывает, ** I 
фона не обой- «с* в : 
нэк правило 
ет таким, 

ТОГрефу: **•« 
детали или 
их распопов 
нику легче — > 
что е**у 

сто н* рисоеа** А 
латъ фот 
такую точку -у 
С которой »*- і*'**- 
бы отодеимутсд <ММ* 
с фоном 
войдут ■ 

Грамотна 
ка Нин*> Гус* 

СНКн* (фО+О ' 

читаются х« 
на зрея ею ии- 
Сюжет психе 
сложи* ш. *тр. 
и помешало вв^ос^ 
на я гвро*м» 

рево на задм4 
аались почт- 
мни, и наш аз 
но переводит с 
дерево А ведь < 
интересно др-'ое 
ние *зг л яд« — в с* 
мальчишки, с ас*еч 
спор. 

Изменение тс 
всего лишь не в* вмреі 
сразу испрае-ло б* г* 
погрешность 
мещаетсі 
девочка 
такое же поло* 

и ев подружке ■ ш 

И снимок от втфг* 
выигрывает. 









В художаст венном про из- 
ведении — а мы говорим 
о фотографии именно о 
»той точки зрения^ ив 
может быть разделения на 
главное и второстепенное. 
Здесь все — главное! На 
только действ и* в кадре, 
но и фон требуют наблю- 
дательности и постоянного 
контрола за изображени- 
ем в рамке видоискателя. 
Попробуйте прод елать та- 
кой опыт Выберите самый 
простой объект. лучше 
•сего — неподвижный, на- 


лример дерево им* скульп- 
туру е ~ар«е и медленно- 
медленно наблюдав толь- 
ко за фоюн, обойдите его 
ю*ф*' Дама если зто де- 
рево с^еамее одно-одинв- 
^ І«е и е а поле, фон 

(-•бе «мкогда не будет 

то светлее, 

то иут» -а і 1 е в . то одно 
»_ А что 


о съемке • 

3*0 — у нужно 
еще и изменение 


съемки — 
с « 4 кт*ь своего роста, 
сми а если есть воэмож- 
Зжу С самых 
на «аш взгляд, 

сделать снимки 
об амте ль но ил 
ь Это придает опы- 
ІДМОС’К и хорошо 
где». 

-оостыя сюжета: 

I « 4. которые и. л- 

важность пра- 
вил ирге' выбора фона. Не 
а «макав тонка съам- 



■ - от земли, позво- 

ай*# о^т стыть вниз строе- 
-• -е заднем плене н сде- 
лать осноеным фоном 
-ибо -а котором хорошо 
имт млсе теша а фигурка 
*мо--« Именно такал ев 
-о за важна для еоплоще- 


иіі замысла «Хорошее не- 
строен*#» (те* Мерина 
Гурьева идзеале свою ра- 
боту) Кроме того, низкая 
точке съемки придала сним- 
ку и особую легкость, при- 
поднятость. 

А аот в «Радужном шаре», 
снятом Александром Дол- 
говым (фото 3), наоборот, 
потребовался темный фон. 
Обратите внимание — 
мыльный пузырь как бы 
очерчен светлой каймой — 
благодаря этому он хоро- 
шо выделяется на черном. 
На светлом, а тем более 
на пестром фоне он бы 
потерялся, 

„.Иногда приходится слы- 
шать выражение «актив- 
нѵ>» или «неактивный» 
фо- Пожалуй, оно невер- 
но б іорошем снимке фон 
асе- де вклеен: либо вчцен- 
*#ю*е* внимание не главных 
эбье-*«х съемки {фото Э и 
і * -6с г-ес^вует а построе 
-«■ ■ г- - с ^-иионного рисун- 
ка (ф*г*о 2 автор Евгений 
""ее еде . ** очень часто 
ш&гшстлгъ хорошую точку 
с ъ е м» *» — оз «вчве т «найти 


фон». 


Г ЛУКЬЯМОб А 


ГОСТИ РУБЕКИ 

«В добрый путь, 
юные друзья!» 


Рассказ о датском фотолю- 
бительском движении в 
социалистических странах 
продолжают Генеральный 
секретарь Ассоциации фо- 
тону дожнико» Румынии 
С. Команеску и руководи- 
тель сектора Центрального 
правления Обществе фо- 
тографии ГДР Е. Бергман. 



сіін циіпів, іі 

■ЛФ-ФЕ* 




САВИНА штддлія, и літ 

падтужкн 

ЯОВ 1 ЯТ ІЯАУНЛНХ. 11 літ 

ДРУЖНАЯ КОМПАНИЯ 



Смльвиу Команеску: 

— У нес в стране молодеж- 
ные фот окру ж* и и фото- 
клубы делятся на несколь- 
ко категорий в зависимо- 
сти от аозрвста их участни- 
ков. Есть кружки* где под 
руководством опытных на- 
ставников учатся снимать 
дети, начиная с дошколь- 
ного возраста и до 14 лет, 
Кроме того, существуют 
фотокружки в школах и ли- 
цеях (здесь занимаются ре- 
бята с 7 до 18 лет) и юно- 
шеские фотоклубы в вузах 
и студенческих Домах куль- 
туры, в также при город- 
ских и районных Домах 
культуры, крупных про- 
мышленных предприятиях. 
Раз а два года проводится 
национальный фестиваль 
искусств йПесня Румынии». 
Детские и юношеские фо- 
токружми и фотоклубы ак- 
тивно участвуют в этой 
массовой творческой мани- 
фестации 

Дпя пионеров и школьни- 
ков есть и специальный 
фотоконкурс, проводимый 
Национальным советом 
пионерских организаций 
сначала а школах, затем — 
по районам и республика 
В целом. Фотографии, удо- 
стоенные на этих конкур- 
сах наград, составляют ос- 
нову коллекций снимков* 
с которыми Румыния участ- 
вует в международных фо- 
токонкурсах для детей и 
молодежи. 

Читателям «Фотоюниора» 
сотрудники журнала «Фото- 
графия», а также Моло- 
дежная комиссия при Ас- 
социации фотохудожников 
Румынии желают успеш- 
ного выполнения девиза 
Международного года мо- 
лодежи: кУчасгие, развитие 
и мир». 

Ерг Бергман: 

— Детская и молодежная 
фотография в ГДР имеет 
свои традиции, сложившие- 
ся в течение многих лет, 

20 лет тому назад, а мае 
1 964 года* в Берлине была 
открыта первая фотов ы- 
сгляка работ немецкой мо- 
лодежи, Некоторые юные 
фотографы, снимки которых 
были представлены тогда 
на суд широкой общест- 
венности, сегодня — из- 
вестные фоторепортеры. 
Руководство детской и мо- 
лодежной фотографией в 
ГДР осуществляется цен- 
трализояанно рабочей груп- 
пой молодежной фотогра- 
фии а рамках Общества 
фотографии. Эго Общество, 
■ свою очередь, входит а 
состав массовой организа- 
ции, объединяющей деяте- 
лей культуры — Культур- 
бумд ГДР* 

Сегодня у нас в страна ра- 
ботает почти 2000 фото- 
кружков для детей и юно- 
шества, насчитывающих 
примерно 20000 членов. 

Они организованы в шко- 


лах, молодежных клубах, 
на станциях юных техни- 
ков и натуралистов, ма 
предприятиях. 

Наша главная цель — вос- 
питание всесторонне обра- 
зованной личности. 

Дети фотографируют 
прежде всего то, что им 
окружает, что представля- 
ет для них интерес, причем 
делают это непринужденно, 
естественно, свежо н оп- 
тимистично. Ні этой стра- 
нице мы знакомим вес с 
несколькими работами 
школьников ГДР. Детские 
фотовыставки позволяют 
заглянуть в мир, трудно- 
доступный или вообще не- 
доступный для взрослых. 
Это подтверждают, напри- 
мер, ежегодные выставки 
нашей детской и юноше- 
ской фотографии, являю- 
щиеся результатами двух 
разных конкурсов. Во-пер- 
вых, го конкурс детских и 
юношеских фат о кружков 
ГДР, дающий новые им- 
пульсы и направления для 
дальнейшей работы коллек- 
тив оа. Во-вторых, зто Гале- 
реи дружбы — выставки ху- 
дожественного и изобрази- 
тельного народного творче- 
ства, которые проводятся 
ао всех школах нашей 
страны. 

Во всех округах нашей рес- 
публики органы народного 
образования организуют в 
школьные каникулы выезд- 
ные специализированные 
лагеря, гда фотоюниоры в 
течение одной или двух 
недель обучаются фотогра- 
фии во время практиче- 
ских, теоретических и ла- 
бораторных занятий, бесед, 
лекций и фотозкскурсий, 
Конечно, для такой работы 
с учащимися необходима 
умная и чуткая ориентация 
со стороны руководителей 
кружков, их основательная 
подготовка. Во всех окруж- 
ных академиях культуры а 
ГДР по единому учебному 
плану действуют двухгодич- 
ные курсы, по окончании 
которых фотолюбители и 
профессиональные фото- 
графы получают официаль- 
ное свидетельство* дающее 
им право работать руково- 
дителями кружков. Кроме 
того, рабочая группа моло- 
дежной фотографии каж- 
дые два года организует 
курсы повышения кеалнфи- 
кацни руководителей наи- 
более активно действую- 
щих кружков. 

О высоком уровне нашей 
детской и юношеской фо- 
тографии свидетельствуют 
успехи не национальных 
выставках и на междуна- 
родных конкурсах* Не еже- 
годно проводимом между- 
народной комиссией моло- 
дежной фотографии ФИЛИ 
конкурс* «ФИАП-ФОТО- 
ФОРУМ» коллекция ГДР 
неоднократно получала пе- 
реходящий кубок, а юные 
авторы — медали ФИАП м 
дипломы. 
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ФОТОДОСУГИ 


В объективе — улыбка... 


Скове не странице юмора выступает чита- 
теле на Одессы Виталий Дмитриев — это 
еще раз заставляет нас почувствовать что 
Одесса есть Одесса! Он предлагает рас- 
ширить жанровый диапазон рубрики за 
счет «Толкового фотослов еря#; 
автоспуск — шоссе с уклоном; 
видоискатель — фотограф-пейзажист; 
контражур — * неудача; 
недотрога — Эмульсия; 
фокусировка — ассистентка фокусника; 
щелкунчик — неумеренный фотолюбитель. 


ФОТО Ж. М4ШАГИНА 


фото м. уфимского 





ХОТО В. БОГДАНОВЕ КО ГО 


ФОТр ю. СЕРГІЕВА 


-ТЭДНЯ В ПОЛЕ ЗРЕНИЯ НА. 

■ I «ВТОРО! — «ДРУЗЬЯ ЧІЛО- 
• к*. ПРИДУМАТЬ ПОДПИСИ к 
ПО. ВИДИМОМУ, БУ- 
ДГ ЛЕГЧЕ, ЧЕМ К ПУБЛИКУЕ- 
МОЙ РЯДОМ С НИМИ КАРИКАТУ. 
М "«ШЕГО ЧИТАТЕЛЯ ЮРИЯ КУ- 

тдсевичд. а может выть, чо 
му. ТО из острословов И 

УДАСТСЯ СОЕДИНИТЬ ВСЕ ЭТО 
ВОЕДИНО Г В ОБШЕМ — ПО ПРО. 
ВѴЙТІ1 






АЛ* 4. СОВЕТСКИЙ СКЛАДНОЙ АП- 
I БАРНАУЛЕ. У, советская 
• а*:*а I. РЕАЛЬНО! СОБЫТИЕ. ОТО- 

- * -^мке ІІ. ФОТОКЛУБ Б РУ6- 
■*: ’ОЯИИЕ МЕЖДУ ДВУМЯ РИСНА- 

-* 1 Ь Ъ Ей; т ИВА . II. ФОТОКЛУБ В КАЗА- 
5 - :*етра. 30. ПРЕЗИДЕНТ ФОТО- 

. * : ЭВЕ теки К ОБЩЕСТВ ДРУЖБЫ И 

ч- -■ : зарубежными странами. 
ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТ .ПРАВДЫ*. 

. I 'ДЕ НАХОДИТСЯ ФОТОКЛУБ 

-оклѵь В МОСКВЕ, и, ЕДИНИ- 
ЗВ ОДИН ИЗ АВТОРОВ ФОТО- 
ьЦО*. И, НАЗВАНИЕ СЕМЕЙ- 

* _**ОКОУГОЛЬНЫХ ОБЪЕКТИВОВ. 

- -■ «ЕНТ АПН, 33. СОВЕТСКИЙ 
---.<ІШИЙ ЗВАНИЕ * МЕЖДУ НА- 

* -*КС-ФОТОГРАФИИ». 

-а*ОДНЫЙ ФОТОКЛУБ В НИКО. 

Я ФОТОСТУДИЯ і СВЕРДЛОВ- 
-** КАМЕРА. I. КАЛЕНДАРЕ 
1 ■ В- ОБЛАСТНОЙ ЦЕНТР В 

■аьотает фотоклуб -фо- 

1‘9 ЗЕРКАЛЬНОЙ КАМЕРЫ. 
■СЕнт ЖУРНАЛА -КРУГО- 

СОВЕТСКИЙ ЗЕРКАЛЬНЫЙ 
- ФОЮМАСТЕР. 1*. ОТО- 

1 и* ПОСЛЕДОВАТЕЛЬНОСТИ. 
■'И 11. РЕСПУБЛИКАНСКИЙ 

:я слайд-фотостудия «су- 

і I ЗЛАТОУСТЕ. 23. ФОТО- 
-"О'РаФИИ ДВАДЦАТЫЯ ГО- 
- "'ЭРЕТИЧ ФОТОГРАФИИ. 
-."-‘АЛА, ОБЛАДАЮЩИЙ ОП- 

• : іа«и зс советский диа- 
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■ ■ Ч'СМДА» I. балодис. 

II. АСТРАХАНЬ. 13. ЖѴ- 
* ВАЛИК, 1І. -БИФОТАа. 

♦ , I 11. .ВОЛГАРЬ*, 12. .СО- 

Г* СНИМОК Зі. БУШКИН. 

*Г*С*ААТ 

• : ’ з. .восход., і, лаг- 


’*-«* * * - - - * * СЕМЕЛЯК *. ЯАЛ- 

2Л+ і *- ’І ..ІЕ’ ОПИСЬ- 14. СОБО- 

* * -1 ТВ. -ПЛАНЕТА* 

Ж т\\Ж0*В т - Ж ю**>* ЗА. «ЕРМАК*. 27, РАМ- 

М ж 
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рисунок Ю, КУТАСКІИЧА 






ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов 



1. МАЛИКОВ (РЯЗАНЬ) Ш1ЛЫЯ МРАМО* 


Уважаемая редакция! 

Посыл ею ■ нй м фотографию, 
запечатлевшую «хо эхина» 
уральских гор. Мишка на- 
рушил правила движения, и 
сотрудник ГАИ сгоняет его 
с дороги. Позже медведя 
отловили н отправили в 

н, воротников, 

Челябинск 

Род,: Сначала му хотели 
поместить ваш снимок в 
раздел# «Фотоюмор*, но 
потом раздумали. Ведь де- 
ло — вполне серьезное... 

Все мы знаем, что ГАИ 
не только наказывает, 
но и помогает. Ваш снимок 
проиллюстрировал но. 

Уважаемая редакция? 

Свой снимок я назвал 
■ Теплый мрамор*... 

В. маликов, 

Рязань 

Ред Действительно, с по- 
жон*»ю оригинально проду- 
манной схемы освещения 
вам тддоось ■оживить» 
щ|Зді«ор. Т о нов впечатление, 
что смум^трА словно Га- 
латея т » 0 ре . § П нгм ал ио- 
не, вот-есг мгоеори* 

Дорогие тоеормі^и 
Я робот яю фотог р аф о м а 

гео лого-разведок «о* т*спе- 
дицин • Якутии. Сообш* т е 
пожалуйста, свое 


о моих снимках. Снимаю 
камерой «Пентвкон-сиксч 
с объективом «Биометаря 
2,8/120 мм. 

В. Максименко. 

ПОСг Нуль мен, 

Якутская АССР 
Р е д,: Снимки, в особенно- 
сти те, что сделаны в ноч- 
ных условиях, говорят о вы- 
соком техническом уровне 
сьамки. Успехов вам в не- 
легкой работа изыскателя! 

Дорогая редакция! 

Болев полутора лет я без- 
успешно пытался в фото- 
мастерских разных городов 
заменить линзу Френеля 
в «Практике». По совету 
■СФ* обратился в Москву 
в мастерскую № 92 
(ул. Космонавтов, 8). Не 
днях получил свой аппарат 
исправным. Помимо линзы, 
что меня очень обрадова- 
ло, были отремонтированы 
несколько узлов. Это гово- 
рит о том, что сотрудники 
мастерской — вдумчивые, 
внимательные и, действи- 
тельно, друзья-товарищи 
нам, фотолюбитцтям. Тен 
бы везде к нам относи- 
лись? 

А. Тациенко, 

Чернигов 

р е А : А мы, в свою оче- 
редь, рады за наших зем- 
ляков -москвичей. 



а. ЗННОѴЫІ (ОГІРЛИТАМАК) п*ввыі УРОКИ 
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РЕТРОФОТО 


Пеэтер Тооминг Первые шаги эстонской фотографии 



В. СЛХКІР СЕМЕЙНАЯ ГРУППА. 1«0 г. 
*. П1ЯСУК9 СТРАННИК, 191$ г. 


Р< СЛХКЕВ ДЕВУШКА В НАЦИОНАЛЬНОМ 
КОСТЮМЕ. 1І*0~. 


МУЗЫКАНТЫ > КУУСАЛУ 1911 г. 
(АѴОГ НРИЗІ6СТЕН1 







<** известно, технология 
фотосъемки стала освви- 
ІГКІ ■ Европе, да и во 

* «Ир», вскоре после 
сообщения Доминика- 
Фоансув Араго об удиви- 

изобретении Луи- 
■а * Дагерра на заседании 
^«рижской академии наук 

* ««веря 1839 года, 

“еовые дагерротип ные ка- 
-еры были завезены в Эс- 
тонию в июне-июле 1840 го- 
да. то есть через несколь- 
ко месяцев после того, как 

* Г ариже наладили их про- 
изводство. Сообщение об 
этом можно прочитать, в 
старых таллинских гезеташ, 

Л «рвов дагер рот нпное 
ателье в Таллине открыл 
Карл Борхардт а 1844 году. 
Вероятно, он — автор са- 
мого раннего дошедшего 
до нас дагерротипа, сня- 
того на территории Эсто- 
нии. 

8 начале пятидесятых го- 
дов прошлого іена в Тал- 
лине появилось фотоателье 
Ф- Мебиюса, занимавше- 
гося уже съемкой на мок- 
ром коллодионе. Новый 
способ дал возможность 
неограниченно размножать 
снимки. Клиент мог теперь 
заказать сколько угодно 
бумажных отпечатков. Вы-» 
годность этого способа по- 
-®ги лвчаіннни-лнтогрефы. 

В *Й67 году тартуский ли- 
тограф Георг Шлятер про- 
дал свою типографию и 
с' ал профессиональным фо- 
' а 'рафом. Литографами 
а н*ла работали и другие 
-ереые фотографы: Луиз 
*4флингер, Карл Шульц В 
Фердинанд Каяндер 
в Эвлге ( Людвиг Сайдлиц в 

І " 869 году в Тарту начал 
г «бежать первый фотограф 
к -омской национальности — 
'«« чм о-льд Сех к ер . Извест- 
- : --о он снимал портреты 
«эестыж, которые иеполь- 
. эеел мак эскизы-заготовки 
і*домник Оскар Гофман 
-с*- написании картины 
«Смерть старого воина*, 

“ - -бтиэительно в это же 
врем в начал снимать эегтон- 
фотограф Яков Ли- 
•енстрем, у которого была 
«странствующая* (перед - 
і*жн«я) фотография. 

І -оошлом веке успешно 
ребот али также Ян Крис- 
- - Генрих Тийдерман, 
Ьеочдрд Ланс, Готяард 

* в» б ер г, Ричард Мантеу- 
•ель, Чарлз Бор хард т. 

. -менами названных здесь 

* вееров связано и про- 
должение эстонской фото* 

:*снч на м ежд у нар од и у к> 
»:е-* Чарлз Борхардт по- 
- - серебряную медаль 
- 1 - «российской этногрв- 
е - -ес к ей вьют явке, Бер- 
-«ох Ланс брал первые 
* : - * ча международных 
; «оккурсах в Бельгии, 
ж р ас т Мвнтеуфеяь стал 
б ■«домелем бронзовой 
мед*-- иа фотовыставке 
ее Франции. 
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В 1895 году * Талями* была 
создана первая творческая 
организация фотографов — 
«Общество фотолюбите- 
лей Эстонии». 

Спустя два года общество 
уж* выступило в Таллине с 
отчетом о своей деятель- 
ности — большой фото- 
выставкой. 

Не стыке веков в сто некая 
профессиональная фотогра- 
фия уверенно набирала 
силу, начала издаваться и 
фотолитература на эстон- 
ском языке. 

В начале нашего явка много 
сделали для разят ил эс- 
тонской фотографии братья 
Пеэтер и Иоданнес Пари- 
кве Владельцы профес- 
сионального фотоателье, 
они не ограничивались 
съемкой портретов, а ак- 
тивно использовали све- 
топись е общекульту рммі 
целя*: издавали фотоаль- 
бомы и фотооткрытки с 
видами Эстонии, написали 
несколько учебников по 
фотографии, собрали кол- 
лекцию фотопортретов вы- 
дающія кс в деятелей Эсто- 
нии, принимали активное 
участие в жизни многих 
фотооргянчзаций* По ини- 
циативе Пеэтере Пари кв са 
в 1919 году было создано 
Общество деятелей фото- 
искусства, которое объеди- 
нило мастеров профессио- 
нальной фотографии, а 
через два года после 
этого — Эстонский фото- 
■ клуб — объединение фото- 
грвфов-любнтелей. 

В двадцатые годы фото- 
клубы создавались во мно- 
гих городах Эстонии (Нар- 
ве, Ракеере, Тарту, Виль- 
ямди). 

В 1928 году ■ Таллине 
го явилось «Таллинское фо- 
т ообщеетіоя, инициатором 
которого был Харри Мальм, 
един из вктненых фотода*- 
■*Нр этого периоде. Он 
еыпус «ел ■ Фо тое же г одни *• 
(1927—1936). журнел «Фо- 
тоискусство» (1930 — 1931), 
состав ил надомный не »стои- 
ском языке «Фотографиче- 
ский словарь». 

В 1922—1924 годах в городе 
Внльяндн в Эстонии рабо- 
тала маленькая фабрика, 
которая производила фо- 
топластинки «Балта». Руко- 
водителем фирмы был 
опытный и знающий чело- 
век К. И. фрееландт, кото- 
рый раньше работал на 
Фабрике пластинок «Вся 
Россия». 

Грод»ііцив маленькой фаб- 
р- — -іюдила сбыт не 
т ояь * с * -редела* Эстонии, 
нс - -*-рвілялесь > Лат- 
вию ф---»-д**о, Швецию. 
Не вгш стреы-маі вы мо- 
жете ів е ем е еомі тѵся с теор- 
іепе^ жж*ермі эстон- 
ские фотогр а ф і 7 і прошлого, 
полупит* представление об 
их стнлктяж, о аьыфовыі 
пристрастии*, об іравю 
исполнительского **#е*е Р 
ста*. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Сергей Костромин Позитивный процесс: цели и средства 


ЭФФЕКТ САБАТЬЕ 

Одно из интереснейших 
фотографических явлений — 
эффект Сабатье, Этот ме- 
тод позволяет получать не- 
га тиі но* позитивное изобра- 
жение е одном фотослое, 
что, в свою очередь, от- 
крывает путъ к созданию 
копий с разными изобра- 
зительными свойствами. 
Описание принципа рабо- 
ты представлено а книге 
В, Круг, Г. -Г» Вайде «При- 
менение научной фотогра- 
фии»: «Эффект Сабатье — 
>то фотографический аф- 
фект обращения. Он возни- 
кает за счет того, что пос- 
ле неполного проявления 
фотоснимка м вторичной 
засветки рассеянным све- 
том проводится полное 
проявление. При этом об- 
ра з у е т с я дополи ите л ь н о о 
позитивное изображение. 
Копировальный эффект 
состоит в том, что сереб- 
ро, образующееся при пер- 
вом проявлении, защищает 
от второго экспонирования 
находящийся под ним еще 
не проявленный галогенид 
серебра. На экспонирован- 
ных местах расходуется 
проявитель и образуются 
продукты его окисления. 
Оба фактора не местах 
первичного проявления тор- 
мозят вторичное проявле- 
ние и поэтому ускоряют 
образование позитивного 
изображения. Диффузия 
про дукт оя , тормо э ящнх 
проявление, может в зна- 
чительной степени усилить 
эффект Сабатье, однако 
прн этом не должны те- 
ряться мелкие детали.,,» 

Для работы по выявлению 
эффекта Сабатье, кроме 
копир ов аль н ого у стро й - 
с. ва, потребуется неслож^ 
мое приспособление для 
засветки фотоплан кн. Им 
может служить любой ис- 
точник рассеянного света, 
например электрическая 
лампа мощностью 40 — 

60 8т, размещенная над ла- 
бораторным столом на рас- 
стоянии 1—4,5 м; удобен 
также второй фотоувеличи- 
тель, работающий от реле 
времени. Для засветки фо- 
топленки нужна специаль- 
ная кювета с чистой водой. 
На дно кюветы помещается 
черная бумага или пластик, 
затем эмульсией вверх 
укладывается пленка и, 
после того как поверхност- 
ный слой воды успокоится, 
дается свет. Чтобы вы- 
явить эффект Сабатье, пас- 


Прадо ринки*. Начало см. іСФ>, 
тз, мд Я— 11: 19В4, мс 2—7. 



фото и 
ФОТО 17 
ФОТО II 


ФОТО ТВ 
ФОТО 20 
ФОТО 21 


ФОТО 21 
ФОТО 23 
ФОТО 24 


ле первого проявления 
обязательна промежуточ- 
ная промывка в проточной 
воде около 1 — 2 мин, При- 
меняется также покаскад- 
ная промывка в 3—5 ван- 
нах. 

Итак, необходимо: произве- 
сти контактную или проек- 
ционную печать на кон- 
трастной фотопленке, за- 
тем провести первое непол- 
ное проявление, промыть 
фотослой, засветить его и 
проявить полностью. При 
несложном порядке дей- 
ствий нужно знать длитель- 
ность экспонирований, ве- 
личину необходимой плот- 
ности почернения после 


первого пре яв л е н* в. т*т*- 
сивность засветки р т х 
Чтобы определить э'- -*~ 
рамктры, с оригинального 
негатива печатаем тр. 
трат и па с выдержка*- - 
2 и 4 с (см. статью <СФ> 

1 9В4. № 7, фото 1—2 
Проявляем их в разбавлен- 
ном 1 : 1 проявителе 1 — 

2 мин, затем проводим про- 
межуточную промывку и 
засвечиваем всю группу 
одновременно с выдерж- 
кой 2 с. Контратипы быстро 
возвращаем в прояви- 
тель и выдерживаем ■ нем 
около 1 — 2 мин. После 
дальнейшей обработки и 
сушки, просматривая голу- 



у видим 
* с "б - ю плотность 
» : * ■ ч - - нмыми еледа- 
вннн н контур- 

ЛИНМИ. 
наблюдать 
— сделаем на 
кг^-о» фотопленке 

* ^ ле печати на 

• -*'« получим кон- 
- гс т о 16—18). 

-я с фото 1 — 3 
_ • _его номера 
-4 фэ т о 16 и забре- 
ет ью обрати- 
В -Ф' і'#(ио^. На 
' і — т сдельность и 
дс-нв^ей сревнм- 
#0*0 3, а фото 17, 
і — адтвмна сравни- 


ВвТЬ ого с фото 2, имеет 
СУЩОСТІОННЫО ОТЛИЧИЯ. То, 

что изображение стало бо- 
лее контрастным, — неиз- 
бежно, так как при копи- 
ровании была использова- 
на контрастная фотопленка, 
но теперь имеются две изо- 
бражения; первое (основ- 
ное по характеру переда- 
чи) — позитивное и вто- 
рое — негативное. Оно воз- 
никло на самых светлых 
участках коры деревьев 
и легко обнаруживается е 
промежутках между вет- 
вями. На фото 2 эти проме- 
жутки, как им и надлежит 
быть, — светлые, а на фо- 
то 17 — черные. Подобно 
этому, и ветви ив темных 
превратились в светлые, 
на некоторых участках воз- 
ник светлый разделитель- 
ный контур. Можно сделать 
выводы из полученных ре- 
зультатов: для фото 16 
действие доев#?** оказа- 
лось слишком Сильным и 
изображение обратилось, 
для фото 17 омо оказалось 
близким к ожидаемому эф- 
фекту Сабатье, а для фото 
14 — «ено недостаточным. 
Теперь «жаним условия 
э«€перин«и*а и будем для 
каждого «с -трет и пе фото 
1—1 полбфГі тдкое вре- 
- ■ звевв*-- «э?орое лучше 
выяви* в ффег т Сабатье, 

4 итоге пс- т фото 19 
(жепеіефоевипе — 1 с, за- 
св«*»е— 1 с) фото 20 (ік- 

светка — 4 с) фото 21 (эк- 
сп о ее о **тік — 4 с, засвет- 
ка — 32 с В каждом из 
вармамгое эффект Сабатье 
легко о б н а р уживается. 
Об-ьш-в вывод* : тональ- 


ность темнеет от пера о го 
контратипа к третьему, 
проработка в тенях лучше 
на фото 19, а в светах — 
на фото 21. Как и следовало 
ожидать, фото 20 занимает 
промежуточное положение. 
Эффект обращения актив- 
нее на фото 19. Но что лю- 
бопытно, в каждом вариан- 
те при примерно одинако- 
вой плотности изображе- 
ний после первого прояв- 
ления и после засветки с 
долроявлением эффект Са- 
батье наблюдается наиболее 
четко. Из анализа результа- 
тов фото 16 — 21 ясно; для 
каждого времени зкепониро- 
ванн я контратипа требуется 
п о д обр ат ь определен ков 
время засветки, а время 
экспонирования контратипа 
определяется стремлением 
автора достигнуть опреде- 
ленной светотональностн, 
выделить именно ту груп- 
пу деталей, которая пред- 
ставляет наибольший инте- 
рес. 

Второе; чтобы изображение 
сильнее обратилось — тре- 
буется слабое экспони- 
рование контратипа и его 
сильная засветка. Этот путь 
удобнее, чем значительное 
увеличение интенсивности 
засветки на изображение 
нормальной плотности. Так 
как после более длительно- 
го первого экспонирования 
изображения настолько 
темнеют, что их копирова- 
ние не представляется воз- 
можным из-за длительных 
экспозиций, возникновения 
не р аа и ом е р но с тем п очер - 
нений. 

А теперь сравним фото 
19 — 21 с фото 4 — 6. Конеч- 


но, по богатству передачи 
фактуры, ее насыщенности 
деталями и возможности 
регулировать общий кон- 
траст изображения, исполь- 
зование эффекта Сабатье 
предпочтительнее простого 

контрами пированн я до мак- 
симального разделения то- 
нов. Теперь можно сфор- 
мулировать еще одно пра- 
вило: для лучшей передачи 
деталей изображения вы- 
годны при ко нт рати пирова- 
нни небольшие по интен- 
сивности засветки. Их надо 
дозировать таким образом, 
чтобы выявились непро яв- 
ленные участки кадра, но 
не происходило обраще- 
ния изображения. В этом 
случае засветку можно про- 
изводить неп о ср ед ста е н и о 
в проявителе без промежу- 
точной промывки. 

Удели* много внимания 
технологической стороне 
получения эффекта Са- 
батье и некоторому анали- 
зу его свойств, попытаем- 
ся снова оценить результа- 
ты по нашей первоначаль- 
ной задаче ■— получению 
графического варианта С 
лучшими изобразительны- 
ми свойствами. Рассмотрим 
фото 17 н фото 20. Хотя 
эффект Сабатье и внес но- 
вое изобразительное свой- 
ство, но сохранилась тем- 
ная тональность, нет ощу- 
щения прозрачности и лег- 
кости. Работу необходимо 
продолжить. А что, если 
попытаться еще раз вы- 
звать эффект Сабатье? 
Взгляните на фото 22. Оно 
получено после второго 
контратипнросання и за- 
светки фото 20. То же са- 


мое проделаем с контрати- 
пом фото 22, и теперь 
на фото 23 эффект Сабатье 
заявил о себе в полную 
силу. Сравним с фото 20. 
Композиция на фото 23 
просветлела, насытилась 
мелкими деталями, появи- 
лось ощущение зимнего 
леса. Контурный эффект 
многократно умножил 
складки коры деревьев, 
их ветви н резко очертил 
другие элементы кадре. Но 
появилось и нежелатель- 
ное: стволы деревьев стали 
слитными и их самые свет- 
лые участки обратились в 
черные. Видимо, продол- 
жат ь к онт рат и п иро ван на 
с засветкой нет смысла, 
изображение будет еще 
сильнее переходить а мел- 
коструктурное. Здесь удоб- 
нее применить обыкновен- 
ную ретушь скребком н 
кистью. Результат — на 
фото 24, которое представ- 
ляется наиболее удачным 
из всех ранее сделанных 
вариантов. 

в принципе поиск техни- 
ческих приемов для вы- 
бранного сюжета можно и 
закончить, но есть и другие 
подходы. 

Возьмем контратип фото 17 
и попытаемся получить чи- 
сто контурное изображе- 
ние. После третьего вызы- 
вания эффекта Сабатье 
фото 25 демонстрирует и 
эту возможность. По-свое- 
му и этот вариант привле- 
кателен. Композицию мож- 
но подвергнуть ретуши как 
и в предыдущем случае, но 
здесь полезнее применить 
другой прием* Совместим 
контратип фото 25 с ори- 
гинальным негативом. По- 
лучим изображение — фо- 
то 26. Здесь контратип вы- 
полняет функцию маски, и 
вместе с графической 
структурой видно естест- 
венное изображение с не- 
гатива. Позитивное изобра- 
жение контратипа фото 25 
стало негативным на фо- 
то 26 н активно перекрыло 
негатив. Маска доминирует 
н, чтобы ее влияние умень- 
шить, достаточно совместить 
оригинальный нагатив с ма- 
локонтрастной маской 
фото 25- Для этого контра- 
тип печатается с недодерж- 
кой и обрабатывается в раз- 
бавленном проявителе. 

Тогда изображение маски 
становится очень вялым, то 
есть прозрачные месте оп- 
ределяются плотностью 
вуали, а линии изображе- 
ния превращаются в серые 
с плотностью почернения 
слоя в пределах О ^ 0,2 — 
0,3. Теперь мягкая маска не 
препятствует проработке 
деталей оригинального не- 
гатива, но подчеркивает 
контурные линии и рельеф 
поверхностей (фото 27). 
Совмещение негатива с ка- 
кими-либо его производ- 
ными уже не раз рассмат- 
ривалось. При этом роль 
маски была служебной, но 



о«е может иметь и само- 


:о« т *лкио« значение. 


Дсэь*«ем оригинальный не- 
-**■* * соеместим с его 
•эіи’-*ом фото 1. Слегка 
СХВ---В лонтретип, полу- 

изображение, которое 

ед*** свойстве и нега- 
"-озитива (фото 26). 
3-е- способ, основанный 
~* и том же прин- 

- - « * о чему-то чаэывает- 
■ * ф^огрвфической ли* 

■ о* "©-разному: фото- 
пееідобарельеф 
эе.'-О'рефмя* По-вмдимо- 
■*--е различные олре- 
указывают но нв- 
*«хно логически* 

* Идпример, какое 
і** определение способу 
=е-+^ен*а негатива с его 
малоплотным поін- 
• сл« при этом изо- 
сдвнгаются отно- 
- ■ е-*> -о центральной тон- 
то есть типа 
: * - Л На фото 29 хо- 
ічдио: центр кадра 
с--ро<*^вльно резок, а пе- 
: :« : --иы* части язачру- 
аетвемн. Может 
^ подойдет назад- 

•'* способа — фотомуар, 

* *де готовились к л лк? стр а- 

ш атом статье, то до 
последнего раде 
ило одного сним- 
ала «з контрастного 
т и“* фото 4 был еде- 
а» м*гк«й негатив фото 7 
*ч 4 ВН на ФД-КОГТИЮ, 
«зительный аффект 
30 еще раз подтвер- 

* * * -зеестную истину о 
т з*ш пути, по которому 


<з : двигаться в поиске 
-*і4*здмм ого результата, 
"сед* ате простота при- 
лишь после длитель- 

- - «ропотливой работы, 

* 1 » т практического 

: специальных 

- эбое позитивного про- 
«ассз 

-♦г-ел момент, когда мож- 
-с двести итог нашему 
- **-© * ішОму эксперименту, 
I :*о* делении самого 
^*--сго варианта сюжета 
б- — ое значение имеет 
* «дуальная трактовка 
•о -позиции каждым зрн- 
' г еле« I же хочу заме- 
«<*о специальные ла- 
бораторные приемы не 
ограиич-іііокя приве- 
денными ѵ зтой статье. Ход 
ы поиска в значительной 
стег # н и определялся самим 
сюжетом. Нельзя ограни- 
чиваться в работе одним- 
двумя способами, зто рано 
или поздно заставит авто- 
ре ходить по кругу. Ѳ ос- 
нове создания каждой ком- 
позиции должно лежать 
стремление к изучению и 
верному отображению фак- 
тического материала сред- 
ствами фотографии, а это 
неизбежно приводит к ин- 
дивидуальному выбору 
тех или иных технических 
приемов, к творческому 
поиску наилучших изобра- 
зительных решений для 
каждого конкретного сю- 
жета. 


ФОТОТЕХНИКА 

Новинки 

«Меопты» 


Фотоувелич ^та/ш фирмы 
«Меопте* (ЧССР) стели пен 
пулярнымм у любителей и 
профессионалов нашей 
страны еще в шестидесятые 
годы. яМагнифакся, *Опе- 

му ов ы #Аксомег», пре- 
терпев ряд конструктивных 
изменений, ныне выпуска- 
ются в нескольких моди- 
фикациях. 


«Мвгнмфакс Зеь (фото 1 ) — 
наиболее оснащенный и 
универсальный фотоувели- 
читель, предназначенный 
для печати с негативов раз- 
мером от 13X17 до 
60x90 мм, Трехзвенные 
цилиндрические направ- 
ляющие, характерные для 
увеличителей этого типа, ■ 
новой конструкции замене- 
ны на несущую штангу с 
зубчатой рейкой. Подьем 
корпуса прибора реализу- 
ется вручную механизмом 
привода с помощью откид- 
ной рукоятки. Наводка на 
резкость осуществляется 
фрикционным механизмом, 
перемещающим плету объ- 
ект иводержат* л я. Цилин- 
дрический корпус фонеря 
заменен • новой конструк- 
ции на прямоугольный 
больших размеров, что по- 
зволило установить опало- 
вую лампу 2200, 150 Вт, 
Рамка негот ива держат* ля 
оснащена щелевым устрой- 
ством для точной на* од к и 
на резкость, подвижными 
маскирующими шторками 
и двумя плоскопараллель- 
ными стеклами, одно из 
которых {верхнее} выпол- 
нено с антнньютоноеским 
покрытием. 

Штатный объект и ■ «Анарет 
4,5/1055* — четыре «линзо- 
вый, просветленный, с уг- 
лом поля зрения 44 е , имеет 
фиксацию кольца диафраг- 
мы и используется для н*- 
гетиаоа форматом 60Ѵ90 
и 60X70 мм. Присоедини- 
тельная поселочная резьба 
М30Ѵ 0,5 мм (с переходным 
кольцом М39ХІ мм). 
Резьба для присоединения 
светофильтров — 

М35Х0.5 мм. 

Увеличитель может быть 
укомплектован сменными 
объективами для негативов 
форматом от 60 * 60 до 
1 3 X І 7 мм. 

нАнарет 4,5 805 ■ — угол 
поля зрения 44,2“, присоеди- 
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нительна я резьба М 23 Г 5Х 
X 0,5 мм, резьба под свето- 
фильтры АА30Х0,5 мм. 

«А нарат 4,5/505* — угол 
пола зрении 41,4 е , присое- 
динительная и резьба под 
С * ет о ф и л ь тр и к аналогична 
объективу «Анаре? 

4.5/805*1 

«А нарат 4,5/305* — угод 
поля зрения 34,1** присое- 
динительна* резьба 
М23,5Х0,5 мм, без резьбы 
под светофильтр 
Конденсор «• двтхждівоеьгй 
блок со сѵеммой ікі-*- 
третьей линзой 
Пределы |гі»мяена ее ос- 
нован и« пр и бо ра от 54 до 
6 крат. 

Размеры ос «сев- - * — 

530 X 420 мм. «а* : - -іа - а • 
высота — 1230 — 

Вспомог*** 

нежности — < 

устройстве 

специальная 
перевод 
мые ігі 

нык н 






жт* ь 




Ѵш* Ш ^ 



тр«і ьоір$.,м,рм «Опе> 
му с стандарт і. -0**ус 
5 «о лор* н «Опемус 5а 
мо лор*. Формат и#г«тиеоа 
от 60X60 до 13X17 мм. 

Все эти модели сохранили 


традиционную наклонную 
направл яющую с возмож- 
ностью ее поворота на 
180', кроме того поворот 
корпуса осуществляется и 
вокруг горизонтальной оси 
на 90\ 


«Опемус стандарт 2* пред- 
назначен для черно-белой 
печати. 

Источник света — опаловая 
лампа 220 В, 150 Йт. 
Штатный объектив «Анврет 
4,5/80*. 

Конденсор да у я линзовый 
диаметром 105 мм. 

Рамка иегетиводержатвля — 
м«тіллнчвская, с двумя 
прижимными стеклами, под* 
важными маскирующими 
^ланками и щелевым уст- 
ройством для наводки на 
резкость. 

Максимальное увеличение 
на основание прибора — 

6,2 крат. 

Габариты основания» 
390x560 мм; максимальная 
высота — 995 мм. 


вОлемус 5 ко л ор* — ва- 
риант предыдущей модели, 
В корпусе имеется выдвиж- 
ной лоток для корректи- 
рующих светофильтров 
размером 7*5 X 7,5 см* ко- 
торые надежно защищают- 
ся теплофнльтром от воз- 
действия на них лампы на- 
кал иванн в. 

На эти модели увеличите- 
лей может бытъ установ- 
лена цветная головка «Мео- 
кром-2». 


«Опемус 5а кокор» (фо- 
то 2) комплектуется фона- 
рем с опаловой лампой, 
цветной головкой «Меоп- 
та-2» и понижающим тран- 
сформатором 220 — 12 В. 
Предел увеличений при 
использовании сменных 
объективов: 4,5/30 мм — от 
0*3 до 20 крат к 4*5 '50 мм — 
от 0,5 до 11 крат, большое 
число принадлежностей, 
включая осветители для ре- 
продуцирования, расширя- 
ет возможности увеличи- 
телей зтих моделей. 

На базовой модели мало- 
форматного фотоувеличи- 
теля яАксомат-3» разрабо- 
таны варианты «Аксомет 
4 «©лор* (фото 2) и «Ак- 
сомат 4а колор*. Штатный 
объектна для зтих прибо- 
ров — яАиарет 4,5/50*. Кон- 
денсор двутяинзовый — 
диаметром 64 мм. Лампа 
накаливания — опаловая 
220 В, Т 50 Вт. 

Матовое стекло и свето- 
фильтры размером 
75X75 мм укладываются 
а выдвижной лоток. 

Корпус увеличителя имеет 
возможность поворота 
■округ горизонтальной оси 
иа 90 и разворота ивнлон- 
ной направляющей на 100* 
(для проекции вне основа- 
ния прибора}. 

Пределы увеличений ив ос- 


нование прибора от 0,7 до 
1 1 крат. 

Габариты основания — 
390X560 мм; наибольшія 
высоте прибора 750 мм. 


вАксомвт 4е колор* отли- 
чается лишь от предыдущей 
модели комплектацией. 

В него входят; корпус фо- 
наря с опаловой лампой 
н цвет ого ловка «Меопта-2* 
(технические характеристи- 
ки аналогичны цаето го лов- 
че «Меокром-2»}. 

Рамка н ет а т и ■ оде ржа тел я 
С двумя прижимными стек- 
лами, щелевым устрой- 
ством, подвижными маски- 
рующими планками, с воз- 
можностью установки слай- 
дов в стандартных рамках 
50 x 50 см. 

Цветов нал и автор «Мео- 
сикс* разработай фирмой 
для облегчения процесса 
цветной печати. 

Из разнообразной проек- 
ционной аппаратуры, вы- 
пускаемой фирмой, мы 
остановимся на ігнпровц- 
торе кЭпирекс-2» (фото 3). 
Он предназначен для про- 
екции на экран непрозрач- 
ных ори гнид лов форматом 
от 19X19 до 19X26 см. 
Объектив 3,6/415 мм. 
Осветительная лампа ^га- 
ло генная 220 В, 1000 Вт. 
Габариты приборе — 
326X590X516 мм; масса — 
24 кп 

Заведующий техническим 
отделом фирмы ѵМеопта* 
Зденек Барток, отвечая на 
вопрос о перспективах • 
производства фотоувеличи- 
телей, сообщил, что преду- 
сматривается дальнейшее 
совершенствование увели- 
чителей, Ё ближайшие три 
года появится новая цвето- 
голов к в с кварцево-гало- 
генной лампой мощностью 
150 Вт, намечен выпуск 
новых приборов «Аксомат», 
«Опемус* и «Магнифакс-4». 
— Наша фирма стремится к 
расширению торгового со- 
трудничества, — сказал 
3. Барток, — мы готовы 
предложить разнообразную 
продукцию. 

В, ВОЛОДИН 


ФОТОТЕХНИКА 


для вашей лаборатории 


Читатель і, Юсов из Улья- 
новска для регулировки на- 
пряжения на лампе увели- 
чителя советует применять 
бытовой светорегулятор 

«Светой*. При наводке на 
резкость он слегка завы- 
шает напряжение, а при 
экспонировании бумаги — 
снижает, чтобы выдержки 
были нужной продолжи- 
тельности. 


ФОТОТЕХНИКА 


Конвертеры 
для объективов 



Производственным объеди- 
нением «Завод «Арсенал* 
разработаны телеконвер- 
Тер ТК-2 и конвертер К-1* 
предназначенные для ис- 
пользования с фотоаппа- 
ратами типа «Зенит*. 
Конвертер К-І имеет меха- 
низм для управления диаф- 
рагмой объектива, много- 
слойное ахроматическое 
покрытие линз и обеспечи- 
вает высокое качество изо- 
бражения при использова- 
нии с любым объективом, 
фокусное расстояние ко- 
торого находится в диапа- 
зоне от 50 до 200 мм. 
Оптическая система объек- 
тив — конвертер имеет 
меньшую стоимость, массу 
и габариты по сравнению 
с аналогичным длиннофо- 
кусным съемочным объек- 
тивом, она более компакт- 
на и транспортабельна. На- 
пример, при преобразова- 
нии с помощью двукрат- 
ного конвертера объектива 
с 1 = 200 мм в объектив 
с I 400 мм общая длин* 
системы увеличивается лишь 
на 30 мм, При сохранении 
минимального расстояния 
фокусировки не требуется 
дополи иге льна я перефоку- 
сировка объективе (за ис- 
ключением съемки с весь- 
ма близкого расстояния)* а 
главное, увеличиваются 
вдвое функциональные 
возможности семейств* 
сменных объективов. 
Конвертер (дословно — 
преобразователь} представ- 
ляет собой оптическую си- 
стему. устанавливаемую 
между корпусом фотоап- 
парата и съемочным объ- 
ективом для увеличения 
фокусного расстояния. 
Оптическая система его не 
ноя а. Подобное устройство 
было известно астрономам 
с прошлого века под и а зва- 
нием линзы П. Барлоу 
(1834). В фотоаппаратур* 
конвертер нашел приме- 
нение недавно — лишь в 
50-х годах XX а., после по- 
явления малоформатного 
однообъективного зеркаль- 
ного фотоаппарата С приз- 
менным видоискателем. 
Конвертер выполняет роль 
отрицательной (рассеиваю- 
щей) линзы. Сама система 
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объектив - — конвертер пред- 
ставляет собой комбина- 
цию линз: выпуклой соби- 
рательной (съемочный объ- 
ектив) и дополнительной 
вогнутой рассеивающей 
(конвертер). Оптическая 
схема лучших конверте- 
ров предусматривает не 
только увеличение фокус- 
ного расстоянии объектива, 
но и значительную коррек- 
цию качества изображе- 
ния. 

Сам конвертер, как прави- 
ло, состоит из 4 — 6 компо- 
нентов, включающих от 4 
до 7 линз, что обеспечива- 
ет увеличение в пределах 
от 1,5 до 3*, Причем мень- 
шее увеличение, дающее 
лучшее качество изображе- 
ния, реализуется при ис- 
пользован ни съемочных 
объективов с Г - 300 мм. Из- 
вестны конвертеры, кото- 
рые имеют постоянное уве- 
личение, н конвертеры, 
обеспечивающие перемен- 
ное увеличение. 

Конвертеры, состоящие из 
4 линз, просты и недороги; 
более сложные, 6— 7-л низо- 
вые, предполагают воз- 
можность применения съе- 
мочных объективов с пе- 
ременным фокусным рас- 
стоянием. В связи с тем. 


что оптическая системе 
объектив — конвертер ха- 
рактеризуется большим 
числом отражающих по- 
верхностей, на линзы кон- 
вертера нанесено много- 
слойное вхроматичеСкое 
покрытие. 

Конвертер может работать 
С любым съемочным объ- 
ективом, Более целесооб- 
разно применение «го с 
объективами, имеющими 
фокусное расстояние в 
диапазоне 55 — 200 мм, при- 
чем для съемки на сред- 
ней дистанции или на бес- 
конечности, где сохраняет- 
ся достаточно высокое ка- 
чество изображения. Ис- 
пользование конвертера с 
обычным широкоугольным 
объективом неделе сообраз- 
но. Предпочтительное при- 
менение конвертера с 
длиннофокусными объек- 
тивами объясняется тем, что 
их изображение формиру- 
ется а основном централь- 
ным пучком. Поэтому ряд 
зарубежных фирм выпуска- 
ет конвертеры, предназна- 
ченные только для телеобъ- 
ективов или длиннофокус- 
ных объективов е пере- 
менным фокусным расстоя- 
нием. 

При съемке с близкого рас- 


стояния конвертеры позво- 
ляют добиться большего 
масштаба увеличения при 
сохранении ближнего пре- 
дела фокусировки, полу- 
чить большее удаление 
объектива от предмета 
съемки по сравнению со 
съемкой с промежуточны- 
ми кольцами. Последнее 
позволяет удобнее разме- 
щать источники освеще- 
ния. 

Для значительного увел-*, 
мения фокусного расс^с* 
нив съемочного объе**»- 
ва допускается одновре- 
менное прим*** -«е да* і 
конвертеров Од*а*с 
ду«т помнить, что - : - 
зовение конвертера, 
дмт к уменьше»» 
резкости (ггіноі-’;і -е 

ВОЗМОЖНО ис ПОЛЬЗ 

шкалу глубинъ э«: 
объект ніа) и к * і о| 
качества нзобре.»*— - * * 
частности кои-рее 4 * г - ^ 
шающей способ-: - -« 

пускания сзе-а ~а* 
мер, р«ірСші«ш*і 
постъ я сред-е- *шлшг в 
центре ня 20— |Ц Ф тт 
Лю — на 30— 4Су 
Того уменъ — **’ : ■ 

Ноетъ иіобрВіщ » < •* : 
трудняет фо гу г реев* т 
кального *;* а 



Известно, что конвертер с 
двукратным увеличением 
изменяет значение диаф- 
рагменного числа соответ- 
ственно «а 2 ступени (к 
примеру 2,8 «в 5 . 4 ), то. 
скольку фо«ус»о* расстоя- 
ние рбъе-"»«а увеличивав 

<"і вдвое без изменения 
1 -ячЯ'Оі в ■ одного зрачка, 
г о ы* диафрагменное 
■ ■■ с е д сящдует увеличить на 
чяс ес ступе««н, равное 
щштастт конвертера, Эко- 
- „ * - - - , т расчет дол- 
•е» - -есть з^о явление, 

5 с удлинением оп- 

ти явсяо» системы воэмож- 
* : ■ *-»«'' -зова пне изобра- 
шф~*л о* внутренних частей 
■эс 'С* фотоаппарата, а 
; - пользовании конвер- 
та і :о сшърмдлинмофонус- 
- * - объективом - — от пе- 
линзы конвертера, 
-а* становится видна 
< ' : е зрения вндонска- 

ТВЯЯ 

і-*-*нньре конвертеры 
-И «е-ь механизмами за- 
-^--еского управления 
: - - с * **ой из камеры, 

♦ '* -ОЗВОЛЯІОТ рэбо - 4 
« * >м і ручном, так и в 
•н : ~ я- - -еском режиме за- 

I . # « І*»6фрвГМЫ. 

А, ~*АЧУН 


ФОТОРЕКЛАМА 


Автоматические диапроекторы «Диана» 



Досіоимстм , 


'фОНО 
Ч 909 


909 . 90 / і 


Заявки принимаются по безналичному расчету 

*Днана-2Я5*, к Диана- 207» предназначены для демонстра- 
ции диапозитивов (слайдов) доме, в аудиториях, на выстав- 
ках, дискотеках; они также могут быть использованы в 
полиэкранных и аудиовизуальных установках. 

Впервые в отечественных диапроекторах для повышения 
надежности применены сенсорные переключатели команд- 
ных цепей н опт оз лек тройная пара. 


кДиама-205* — 6*э 
поколения дмшфОі 

Технические дрювь 

размер рчнгм — Ы 
диамат а мм ярме 
обьекгме — - «Трм 
пределы утем і ж ■ 

ИСТОЧНИК СВЯТЯ — я 

световом потов — * 
ДИСТАНЦНОМЖЙ яр 
по лум т ом** мвш 
питание — ев се** 
габариты — 30В - 21 
масса — 6,5 яг; 
гарантий ны м 

цена — 725 руб 

я Диана-707 я — «мы* 

Благодаря «вмм 
мен и дмотроеятор 
В автоматическом 
Ори с нтмр о е от і е я 


50 слайдов; 


модели яДиана-205» 

-роенному реле вре- 
д еігтГг программе 


ЗАКАЗЫ ПО БЕЗНАЛИЧНОМУ РАСЧЁТ У ПРИНИМАЮТСЯ ОТ ВСЕЯ 
ПРЕДПРИЯТИЙ в НЕОГРАНИЧЕННОМ количестве, поставка 
производится в кратчайшие СЛОВИ. 


ЗАЯВКИ СЛІДУГІ МЖГ 
АЬОНЕМШТ 2%1 
ДИАПГОЕКІОГ 
В РОЗНИЧНОЙ тог* о 
ТЕЛЕФОНЫ ДЛЯ СПР* 


л? 




ФОТОТЕХНИКА 




ІОСОО 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 


Рациональное 
включение лампы 




Д* «про* «торы йСвитязь» и 
«Семтеэь-М» оснащены гв- 
АО^йнмыни лдмпами с квар- 
цевой колбой КГМ 24-150 
{24 В; 150 Вт), 

Однако галогенные лампы 
чушсчитепьны к повыше- 
нию питающего напряже- 
ния. При подаче на выводы 
лампы напряжения 25 В 
{что часто бывает при с кеч* 
чах напряжения сети) лам- 
пы выходят из строя через 
3—5 мин. 

введение предварительного 
подогрева позволяет зна- 
чительно удлинить срок 
службы проекционной лам- 
пы, Диапроектор иСни- 
Т*)Ь-М» можно доработать 
введением в его схему двух 
переключателей (см, рису- 
нок), Первый переключа- 
тель (П1) — для прогрева 
проекционной лампы на- 
пряжением 4 В (по ложе' 
нне «накал»). Положение 
переключателя — «работам 
подает напряжение 20 В, 
что обеспечивает нормаль* 
ное качество проекции, так 
как световой поток снижа- 
ется незначительно. Пере- 
ключатель П2 позволяет 
реализовать режим повы- 
шенной яркости напряже- 
нием 24 В, Он пригоден при 
гросмотре особо плотных 
в оптическом отношении 
диапозитивов. Нумерация 
выводов н« приведенной 
схеме соответствует нуме- 
рации выводов на тран- 
сформаторе, остальные 
элементы принадлежат 
схеме диапроектора. 

В. ГОЛИК, 

Ромны 


Вакуумная рамка 

Кадрирующую рамку с ва- 
куумным присосом листа 
фотоматериала можно из- 
готоеить в домашних усло- 
виях, Рамка служит для 
удержания и выравнива- 
ния фотобумаги форматом 
от 6X9 до 18X24 см. 


Для создания вакуума ис- 
пользуется бытовой элек- 
тропылесос. 

Основание (рама) сделано 
и і деревянных брусков се- 
чением 10x20 мм. Верх 
(экран) размером 
210x270 мм изготовляется 
из пластика светлых тонов 
толщиной 1,5— 2,0 мм, на 
котором нужно просвер- 
лить отверстия диаметром 
3 мм (см, рисунок). Дно- 
иэ фанеры, оргалита тол- 
щиной 3—4 мм. 

Дл* присоединения к нако- 
нечнику шланга электропы- 
лесоса и дну рамки кре- 
пится щелевой раструб (из 
комплекта) или его можно 
наготовить из жести, с диа- 
метром, соответствующим 
шлангу. 



Бее чести рамки нужно 
склеить эпоксидным клеем 
иди соединить шурупами с 
уплотнением шпаклевкой, 
замазкой 

Для лучшего удержания 
фотобумаги размером ме- 
нее 1$Х24 см на свобод- 
ные отверстия накладыва- 
ется рамка из плотной бу- 
маги. 

Предлагаемая рамка имеет 
ряд преимуществ перед 
другими способами, так как 
обеспечивает плотность 
прилегания бумаги, прос- 
тоту и скорость я работе, 
возможность изготовления 
отпечатков без окантовки 
иди получения окантовок 
любых размеров и конфн- 
гу раций путем наложения 
бумажных рамок из плот- 
ной бумаги, 

Д. ПАДЭРИИ, 

Мытищи 


Размножитель 

синхроконтакта 

Когда возникает потреб- 
ность подключения несколь- 
ких фотов спьішек к одному 




синхроконтакту, использо- 
вание сіетоенмхронизацни 
становится затруднитель- 
ным, а иногда и невозмож- 
ным. Кроме того по нагру- 
зочной способности под- 
ключение более двух фото- 
вспышек к одному синхро- 
контакту может вызвать 
искрение и приваривание 
контактов, приводящее к 
выходу фотокамеры из 
с т роя. 

Предлагаемая схема (см. 
рисунок) позволяет под- 
ключить любое число вспы- 
шек к фотокамере, сохра- 
нив ее работоспособность, 
и одновременно снизить 
втрое нагрузку на синхро- 
контакты в сравнении с под- 
ключением одной стандарт- 
ной вспышки. Схема соби- 
рается в коробочке из изо- 
ляционного материала. 
Элементы схемы: К1, Р2 — 
резисторы МЛТ-0,5- 
3,0 мОм 20 % ; С1 — кон- 
денсатор МБМ ОД 5 мчФХ 
Х250 8 (500 8); VI — 
тиристор КУ202М, Н; Ѵ2. . . 
Ѵп — мостовые выпрями- 
тели КЦ405А, КЦ407А; 

Трі — ферритовое кольцо 

К 1 6 X 8 X 4 2000 НН. 

1 — 50 витков ПЗВ-2-0,31, 

Н — 5 витков пэа -2-0,47 
(точкой отмечено начало 
обмотки), 

С. СТАНИСЛАВСКИЙ, 

Киев 


Мини-приклад 



Нередко детали отслужив- 
ших свой срок приборов 
могут стать полезными для 
фотолюбителя. Так, ручку 
электронагревателя можно 
переделать в удобный 
мини-приклад для фото- 
камеры {см. фото), 

Б ручку вмонтированы 4 
болта. Три из них следует 
спилить под основание чет* 
в ертьгй — укоротить и укре- 
пить не него штативный 
диск. На опорную плоскость 
приклада нужно приклеить 
губчатую резинку от тен- 
нисной ракетки и облегчить 
центральным узел. 

8. КОЖЕВНИКОВ, 

Череповец 


Приспособление 
для проявления 

Перемешивание раствора 
проявителя опрокидывани- 
ем универсального двухспи- 
рального фотобачка можно 
механизировать с помощью 
несложного приспособле- 
ния (см. фото). 

В дюралевым цилиндриче- 
ский корпус 1 е накидной 
гайкой І вставляется фото- 
бачок 3, В корпусе преду- 
смотрено резьбовое отвер- 
стие для соединения с 
осью, передающей враще- 
ние от электродвигателя. 
Основание 4 состоит из 
двух пластин из эбонита или 
оргстекла толщиной & — - 
10 мм. В опорном узле 5 



монтируются шарикопод- 
шипники, а в правом торце 
оси высверливается отвер- 
стие для соединения с вы- 
ходной осью редуктора. 
Диаметры оси и размеры 
опорного узла зависят от 
размеров шарикоподшип- 
ников и электродвигателя. 
При изготовлении этого 
узла желательно приме- 
нять материалы, не корро- 
дирующие с водой (латунь, 
нержавеющую сталь, дюр- 
алюминий). 

Электродвигатель с редук- 
тором 6 мощностью 1 5— 

20 Вт и скоростью враще- 
ния выходного вала от 2 
до 8 об мин, (Можно ис- 
пользовать электродвига- 
тель, применяемый в авто- 
матике переключения на- 
правления вращения от 
стиральной машины «Эв- 
рика».) 

Целесообразно подключать 
приспособление через реле 
времени 7. 

В. НАСЕДКИН, 

Москва 
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ИНТЕРФОТО 


Ева Горска Творчество Олега Гомолы 


Главный редактор журнала 
«Чехословацкая фотография* 


Хочу рассказать читателям 
«Советского фото* о фото- 
корреспонденте чехосло- 
вацкого агентства печати 
«Орбис* Олеге Го моде, 

Ему 35 лет, фотографией 
занимается — 52. Как и у 
каждого мальчишки в дет- 
став, у него было множе- 
ство увлечений, и он ни- 
когда не мог точно сказать, 
кем бы ему хотелось стать. 
Юношей учился социологии 
и журналистика и стал кор- 
респондентом английского 
издания журнала «Чехосло- 
вак лайф», рассказываю- 
щего о жизни социалисти- 
ческой Чехословакии. Атак 
как ему никогда на удава- 
лось заполучить фотографе 
для иллюстрирования своих 
текстовых материалов, он 
решил перейти не «самооб- 
служивание*: одолжил у 
коллеги нфлтксарат» и 
сделал пару снимков, ко- 
торые главный редактор 
признал «приемлемыми». 
Сам Олег говорит о своих 
первых шагах в фотогра- 
фии так; 

■Я начинал с азов, потому 
что ничего не знал и ни- 
чего не умел* О познава- 
тельном и эстетическом 
воздействии фотографии 
у меня было самое смут- 
ное представление; на один 
хороший кадр изводил кучу 
пленки. Как говорил глав- 
ный редактор, на 36 кад- 
ров у меня приходилось 
1 — 2 «приемлемых*. Так я 
работал до тех пор, пока 
мои фотографии не стали 
замечать, и иоллеги-жур- 
н ал исты даже начали про- 
ситъ меня сделать снимки 
и для их материалов. Се- 
годня я смотрю не зтм фо- 
тографии и вижу все их 
несовершенство, но тогда 
по неизвестным мне причи- 
нам их почему-то печа- 
тали,..» 

Интерес к фотографиям 
Олега Гомолы и а самом 
дела рос очень медленно — 
как фотограф он «созре- 
вал» постепенно и зарабо- 
тал в полную силу лишь 
в последние пять лат, когда 
целиком посвятил себя фо- 
тографии. В агентстве пе- 
чати «Орбис* ему предло- 
жили на выбор две долж- 
ности — литсотрудника и 
фоторепортера. Он выбрал 
вторую, хотя и сейчас не 
может толком объяснить — - 
почему: «Начав снимать, 
я относился к этому лишь 
как к интересному, но вре- 
менному увлечению, не 
больше. Видел профессио- 
нальных фоторепортеров н 
говорил себе; — вот так же 
целым день щелкать тут и 


т%м? С кофром через пле- 
чо? Никогда!» 

Но судьба распорядилась 
по-своему. Однако н с пе- 
ром он не расстался, с той 
лишь разницей, что теперь 
писал лишь тогда, когда 
чувствовал, что не может 
на написать. Журналистика 
«слова» наложила отпеча- 
ток и на его фотографии — 
они тяготеют к репортажу. 
Такой же характер носит 
и его свободное творче- 
ство, то, чему он посвящает 
себя вне работы, Олег за- 
нимается цветной фотогра- 
фией, экспериментирует, 
ищет свои пути, В отличие 
от многих своих коллег, 
он не специализируется в 
каком-то одном жанре или 
теме, а берется за все, по- 
этому н в агентстве его ис- 
пользуют как универсала. 
Конечно, одни темы инте- 
ресуют его больше, другие 
меньше. Ему часто пору- 
чают съемку портретов из- 
вестных деятелей культу- 
ры — актеров, художников, 
писателей, музыкантов, 
«Всегда стараюсь сдалать 
так, — говорит Олег, — 
чтобы е реп орте ж ном сним- 
ке было нечто характерное, 
выражающее определенную 
мысль. Я снимаю своего 
героя либо таким и в том 
окружении, как это есть 
на самом деле, либо зара- 
нее «придумываю» буду- 
щую фотографию и посвя- 
щаю его в свой замысел. 

Нш зто не все соглашаются, 
считая, что снимок будет 
наигранным, «поставлен- 
ным». Спор обычно разре- 
шаем так: несколько кад- 
ров я снимаю «по желанию» 
моего персонажа и будто 
мимоходом — напоследок 
делаю «свой». Потом мы 
отбираем лучшую фотогра- 
фию и часто ею оказыва- 
ется как раз та, послед- 
няя», 

У Олега Гомолы много 
наград международных фо- 
токонкурсов, проводивших- 
ся в различных уголках 
планеты, он регулярно по- 
сылает стон работы на вы- 
ставки «Иитерпрессфото» и 
«Уорлдпрессфото», в ката- 
логах и ежегодниках эти* 
выставок не раз публико- 
вались его фотографии. 

С присущей ему скром- 
ностью Олег с большим 
удовольствием говорит не 
о том, что сделано, а о том, 
что еще предстоит. Возраст 
же и талант открывают 
перед ним прекрасные пер- 
спективы, а та настойчи- 
вость, которой он отлича- 
ется а работе, гарантирует 
их реализацию. 



птицы и город (из сштн) 



ДЖАЗИСТ ИНИН СТИІНН (ИЗ СЕРИИ] 
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ИНТЕРФОТО 


«Мир ребенка» 


Под патронажем ФИАП в 
испанском городе Реус 

был проведен традицион- 
ный международный фото- 
конкурс кБврола*, Теме 
конкурса — кМир ребен- 
ка#, 

Всего в Реус было при- 
слано около 5000 работ 
полторы тысячи авторов 
из более чем сорока стран* 
Было отобрано 243 рабо- 
ты 191 автора. 

Советская коллекция ока- 
залась самой представи- 
тельной: 58 фотографий 
49 авторов. Серебряной 
медали удостоен Э, Бил- 
зокис, бронзовых — 

С. Барков, В, Дегтярев, 

В. Дьячков, С, Леонтьев, 

Р, Панов, С. Покалякнм, 
медалей ФИАП — ~ Р, По* 
жерскис и Ю, Варыгин. 

На этих страницах публи- 
куется несколько работ, 
вошедших в каталог вы- 
ставки. 
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